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   مرور نویسنده و یادداشتی بر ترجمه   

کوتاه ۱ بوطیقای سینما: یک مرور 

مقالاتسینماییقبلاًمنتشرشدهراگردهمآوردهاست؛  کتاببوطیقایسینما ) 200۷(مجموعهایاز
آنهابهدهۀ۱۹۷0برمیگردد،ومابقیمقالاتیجدیدترند.اینمقالاتتاریخسینمارادرجهات  یکیاز
 بسیارمتفاوتیدرمینوردند،اماهمزمانحوزههایمتعددیازبرنامۀپژوهشیمرانیزبهنحویدستیاب
بـر باتمرکـز بار اینمقـالات،حوزههایپژوهشیمورداشارههر ،در  برجسـتهمیسازند.ازهمهمهمتر

کارشانراانجاممیدهند. فیلمهاخودشانرانشانو یکفیلمیامجموعهایاز
 همینامرخودبهخودحسابمراازبرخیهمکارانمجدامیکند.امروزهپژوهشگرانزیادیهستند
تلاشاندبامطالعۀمخاطبان بیشتریدر  کهبهمطالعۀصنعتسینمامیپردازندواحتمالاًافرادبسیار
کنند.درمورداینپژوهشگران، کسینماییرافهم  درزمینههایفرهنگیاجتماعیخاصآنها،مقولۀادرا
ککشانهـم گرهمیـنامشـبهمۀفیلمهایرویزمیننیستونابودشـوند کها بگویم  همیـنقدر
کارشانراکمافیالسابق میشوندوبدونآنکهمطلقاًچیزیراازدستدادهباشند  نمیگزد؛فردابیدار
میگیـرند.اینیعنی»تاریخسینمابدونفیلـم«.بـرایمـناماچنینتاریخانتـزاعیایجـواب سـر  از

دارم! نمیدهد.منبهفیلمهایسینماییحقیقتاًنیاز
میکنم.بااینحالهمواره فکر میدانند؛منهمخودمتاحدیاینطور  برخیافرادمرانظریهپرداز
ـدرقالـبفیلمهـا،تجارب ـــ کردهامتأملنظـریرادرپیوندتنگاتنـگباواقعیتهـایملموسسـینماـ  سعی

1. http://davidbordwell.net/books/poetics.php



     ۱4         بوطیقایسینما

ـنگاهدارم.بخشاولبوطیقایسینماآشکارانظریاست.جستار یکفرایندتاریخیــــ از  وبخشی
 مقدماتی،ایدۀبوطیقارامعرفیمیکند؛چارچوبارجاعیکهمراکمکمیکندتابهمطالعۀچیزهایی

کهبیشتریناهمیترابرایمدارند. بپردازم
»فرم آنها ازطریق که بهویژهشیوههایی زیباییشناختیسینماست، ابعاد اینچیزها،  از  یکی
که  وسبک«معانیوتأثیراتراشکلمیدهند.اینقضیهبهدورانجوانیمنبرمیگردد،بهزمانی
 شیفتۀنقدادبیوهنریبودم.نخستینمطالبیکهازمنچاپشددرحوزۀنقدفیلمبود،وحالاهم
کهچگونه اینباره کارمتحلیلیاستدر کهبهدستمیگیرم،نقطۀشروع پروژهای هر  کمابیشدر
برمبنایی و، بهاصطلاحجمعمیشوند،سروشکلمیگیرند گستردهترینسطح  فیلمهایموردبحثدر
لحظهبهلحظه،چگونهعملمیکنند.فرضمنآناستکهناقدهنرازساختاروطرزساختسخنمیگوید؛
کارممطالعۀفرمهای که کمتریازاینمیگویم  وناقدادبیاحتمالاًازمعماریوبافت.مناماباآبوتاب

بافتسینماییِکوچکمقیاساست. معمولفرمهایروایی،ونیز سینماییِبزرگمقیاس،بهطور
کهموجدسنتهایزیباییشناختی  دومینحوزۀموردعلاقۀمندرارتباطباشرایطتاریخیایاست
ساختیم، داستانگوییهالیوودکلاسیک.وقتیاصولفرمیراروشنوآشکار  است،سنتهایینظیر
برآوردهاند؟مابهچهعواملی تاریخسر آنهاچگونهدر آنهاراتوضیحدهیم؟بهنظرمان باید  چطور
کنونیشان کنیمتاتوضیحدهیمکهچگونهاینفیلمهاشکل فرهنگیاجامعۀسینماییمراجعه  در
مطالعاتمدربارۀ آنداشتهتابهبررسیسنتهایسینماییملّی)در  رابهخودگرفتهاند؟اینمنرابر
دوکتابسینمایهالیوودکلاسیکوشیوۀ شرایطفناورانهوتولیدی)در ،اوزووآیزنشتاین(ونیز  درایر
وجودبرخیپیوستگیهایتاریخیایگذاشتهام  داستانگوییهالیوود(بپردازم.همچنین،فرضرابر
کتابدربابتاریخسبکفیلمو دو  کهجنبۀفراملّیدارند،ازجملهسنتصحنهپردازیعمقی)در

نور(. جستوجویردّونشانچهرههادر
کهتوضیحدهمدینامیکزیباییشناختیِفیلمهابهچهصورتطراحی  علاقهمندیدیگرمایناست
اواسطدهۀ۱۹80دریافتمکهبرای گرانبگیرند.در تماشا  میشوندتاتأثیراتموردنظرخودشانرااز
کهچرافیلمهاازفرمهاوسبکهایویژۀخودشانبرخوردارند،رضایتبخشترین  توضیحاینمطلب
زیباییشناسانه  توضیحاتوتبیینهاآنهاییهستندکهبهنحوۀدرگیرسازیذهنماتوسطاینعناصر
برش،هرحرکتدوربینطراحیشدهاستتادرکودریـافتمـاراشکلدهـد. ژست،هر  میپردازند.هر
آنزمان کی،شناختیوعاطفیِمـاراهدایتمیکنند.از  فرموسبکچیزهاییهسـتندکـهتجربۀادرا
نحوۀدرگیرشدنذهنمابافیلمهابهخوبی گیرشناختیاز کنونمعتقدمیکتلقییابرداشتفرا  تا

کند. وجوهطراحیسینماییراتبیین استبسیاریاز قادر



ترجمه     ۱5    نویسندهویادداشتیبر   مرور

 اینسهحوزۀپژوهشیـــــ  زیبایی شناسی فیلم،علل و عوامل سنت های زیبایی شناختیوتبیین های 
میشوند.و مقدماتیِکتابباعنوان»بوطیقایسینما«مرور  شناختی برای طراحی هنریـــــدرجستار
بستهمیشوند. بعدیباعنوان»قرارداد،ساختودیدسینمایی«بهکار  ایدههایاینسهحوزهدرجستار
برخیکارکردها،منابعواثرات)جلوههای(تدوینِنما/نمایمعکوسراتحلیلمیکنم. آنجستار مندر
نظری،بخشدومبهمسائلمربوطبهروایتمیپردازد.مننظریۀعامیرا ایندوجستار  پساز
کهسهوجهرابهتفکیکازهمموردبررسیقرارمیدهد.بهدنبال  درموردروایتسینماییمطرحمیکنم
فیلممیلدردپیرس، مقولۀدرک)اندریافت(رواییدر کلی،چندموردپژوهیمیآید:تحلیلیاز  اینمرور
روایتهای»چندشـاخه«/»شاخهشـاخه«ای  بحثیدربارۀسـنتِ»سـینمایهنری«،وبحثـیدربارۀ
اینبخش،مطالعهایجدیدوطولانی  مانندفیلمهایبدولولابدوودرهایکشویی.آخرینجستارِ
گونیستهایمتعدد کهبهآن»روایتهایشبکهای«میگویم،فیلمهاییباپروتا  درموردچیزیاست
فیـلمهـای اینجسـتـار همتنیـدهمیشـوند.در ودر  کـهکنـشهـا/رویـدادهایشـانهمزمـانازهمدور
فیلمنگهداشتهام:نشویل،مگنولیا،  متعددیرابررسیکردهام،امامشروحترینتحلیلرابرایاینچهار
بخشهایقبلی در مجالیبهمنمیدهدتاایدههایشناور  محبوبهایماهوسرنشینان.اینجستار

رامحکبزنموبیازمایم.
اینبخشجستارهاییرادربابنظریۀسبکِاندرو  بخشسومبهسبکشناسیاختصاصدارد.در
بعدیبهبررسی گردآوردهام.وجستار کلاسیکژاپنوهنگکنگ  ساریسوتکنیکهایفیلمهای
به کارگردانآلمانی،روبرتراینرت،میپردازد.طولانیترینوجدیدترینجستار  متمایز  سبکِبسیار
کهچگونهاصول کوشیدهامشرحدهم اینجا  سبکشناسیِسینمااسکوپاختصاصیافتهاست.در
 مختلفصحنهپردازیدرفیلمهایاولیۀسینمایآنامورفیکبروزوظهوریافتند.مانندبخشدوم،این
براینمونه،یکیاز گرانغافلنمیماند. تماشا بر زیباییشناختی انتخابهای  تأثیر نحوۀ از  نیز بخش
کمپلکمیزنندتبیینیباصبغۀشناختیارائهمیکند.  کهچرابازیگراناینقدر اینمورد جستارهادر
کتابهمۀحوزههایموردعلاقۀمراپوششنمیدهند.مثلاً این گردآوریشدهدر  جستارهای
انتقادی»فراتحلیلهایی«ارائهکردهام،همانگونه کتابمعناسازی،دربارۀقراردادهایتفسیر  من،در
گزیدۀپیشِرومروری نوشـتهام.بااینحـال درخصوصتاریخنگاریسـبکنیز جاهایدیگر  کهدر

بهانجامرساندهام. آننوعپژوهشیاستکهطیسیسالاخیر شایستهوبایستهبر

دیوید جِی. بردول



     ۱6         بوطیقایسینما

• • •

یادداشتی بر ترجمه

کوتاه«بردولتاحدزیادیوظیفۀمعرفیکتابراازدوشترجمهبرداشتهاست.بااینحال،شاید  »مرور
،بهطورمشخصبرایخوانندۀفارسیزبان،اضافهشود. نیز کهبهآنمرورچندجملۀدیگر بجاباشد
گردآوریمجموعهجستارهایی کرده،بوطیقایسینماحاصل اشاره کهبردولخودبهاختصار  آنگونه
زمانهاوبهمناسبتهایمختلفنوشتهومنتشرشدهاند.اینمجموعهجستارهابهشیوۀ استکهدر
رویکردویژهوباتوجه یکمجلدواحد،کنارهمنشستهاندتصویریکمابیشجامعاز  مشخصیکه،در
ایـنرویکرد،که سـینمایی»بدیـلِ«دیویـدبـردولبـهسـینماارائهمیکننـد.در  بـهوضـعکنونـینوشـتار
ذیلمشرب»تحلیلی«عنوانپراحترام»پژوهش«راتنها مشرب»قارهای«وقرارگرفتندر  باگسستاز
مطالعـۀتجربـیفیلمهـاوآزمودنفرضیههایجزئیومتوسـط،ونـهکلیوکلان،میداند،تمرکز  درخـور
بهتبیین، برداشتهوبااتکابهمفاهیمونظریههایعلمی)شناختیتکاملی(،مؤکداً روینقدوتفسیر  از
برخیجهاتمهم،محدودیتایننگاهو  تحلیل،تشریحوتوضیحفیلمهایمنفرداهتماممیشود.از
محسوبمیشود،چهاینشیوۀمطالعهبهجایدرآمیختن  روششناسیویژهاشنقطۀقوتآننیز

،بهموردآخرمحدودمیکند. وتحلیلْخودشرا،عالماًعامداً عرصههاینقدوتفسیر
کتـابمعناسـازی،بـهدومقولـۀنقـدوتفسـیرهممیپـردازد،امادر ،در جایـیدیگـر  البتـهبـردولدر
کمبر بـه»تحلیـل«،یـابـهتعبیـرخـودشفراتحلیـلِ،شـیوهها،شـگردهاوروالهـایحا ،مجـدداً آنجـانیـز
بوطیقایسـینما، فیلـممیپردازد.امـادر کاویاتفسـیرمحورِ ،نقـدِمعنـا فیلـمیـابـهبیـاندقیقتـر  تفسـیر
فیلم،تلاشاومعناکردن مقامپژوهشگر کلفعالیتحرفهایبردولدر بهعنوانخلاصهوچکیدهایاز
 نفـسِایـدۀ»پژوهـشسـینما«وارائـۀالگویـیعملـیبـرایانجامآناسـت.پژوهشسـینماییموردنظر
ذیلالگویمطالعاتفرهنگی،به»مطالعات بردولمرزبندیایروشـنباآنچیزیداردکهامروزه،در
کادمیکسینما، الگویغالبنوشتارسینمایی،وحتیمطالعۀآ  سینمایی«معروفاستوهماننیز
فرصتـی هـر دارد،امـریکـهاز ایـنرویکـرداخیـر ایـرانوجهـانراتشـکیلمیدهـد.بـردولدلپُـریاز در
دانشـگاهها،مطالعۀفیلمعمدتاًبهسـمتنوعی  برایطرحونقدآناسـتفادهمیکند،مثلاًاینجا:»در
کیداز نظریه هااهمیتدارند.«]تأ از آنفیلم هاکمتر  میانرشـتگیکسـلکنندهسـوقپیداکردهکهدر
،آنجاکهباطنـزیکمابیشتلخ خـودنیز ابتدایمرور  نگارنـدهاسـت.[ایـنهمـاننکتـهایاسـتکـهدر
بداناشـارهمیکند.گلایـۀبردولاز ایـدۀ»تاریـخسـینمابـدونفیلـم«سـخنمیگویـد،بهشـکلیدیگر از
گاهحتیبدون  سـینماپژوهانوسینمایینویسـانیاسـتکهمیتواننددربارۀفیلمهابدوندیدنآنها)
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کـهبودونبـودفیلمهــای کننـد؛کسـانی داســتانآنهـا!(حـرفبزننـدوحتـیدربارهشــانداوری اطـلاعاز
بهترین،یا کاوانـهودر معنا نقدوتفسـیر بر کیـدآنهاسراسـر  منفـردبرایشـانفرقـینـدارد،چـونتکیـهوتأ
تمامیتآناسـت.اینقسـمسـینماپژوهانو سـینمادر فیلمهاونیز شـایدبدترین،حالتنظریهمحورِ
تعهداتِ،عموماًسیاسیِ،خود بهعنوانمستمسکیبرایانجامسایر فیلمهابیشتر  سینمایینویساناز
بر تمرکز از آنهاهمهچیزهسـتغیر کار   یابهانهایبرایطرحمفاهیمغیرسـینماییبهرهمیگیرندودر
شـماپژوهشـگری گـر  وجـهمـادی،عینـیوانضمامـیفیلـمبهعنـوانفیلـم.حالآنکـه،»برطبـقیـکسـنت،ا
بیاموزیـد،تـاوقتـی کمتروکمتـرهرچـهبیشتروبیشـتر کـهدربـارۀهرچـه باشـید،موقعـیپیشـرفتمیکنیـد
گاهبیشازحـدجزءکاوانـۀخـود برخـیقطعـاتِ بدانیـد«.وبـردولخـوددر رادربـارۀهیچچیـز  همهچیـز

رابهحداعلامیرساند. دربارۀهیچچیز دانستنِهمهچیز
رویـکـــــردی چکـیـــــدهایاســــتاز کـتــــاببوطیـقـــــایســــــینما گـفـــــت کـــــلاممـیتـــــوان یــــک  در
بارویکرد تقابلآشکار ـسبککاوبهپژوهشسینماییکهدر ـتبیینگرانهــ ـاستقراییــ ـتجربیــ  تحلیلیــ
میگیرد.بردول کاوقرار ـمعنا ـتفسیرگرانهــ ـقیاسیــ ـنظرورزانهــ یعنیرویکرداروپایقارهایــ  مسلطدیگر
 عنوانپرمعناوالبتهپرتداعیِبوطیقای سـینمارابرایآنبرگزیدهتارویکـردمطلوبخـودشدرحوزۀ
کهبهلحاظسیاسیواخلاقی دهد تقابلبارویکردیقرار  مطالعـۀســینما/فیلمهـایسینماییرادر
نگاهاول استوعموماًهمباعنوانمطالعات سینماییشناختهمیشود.در  بهاصطلاحراستکردار
مابانوعیرویکردتحلیلی مواجههبابوطیقایسینمایِبردولسروکار کهدر میرسد  چنینبهنظر
نوعی فدای را سینما وجوه متعالیترین صدالبته و هیجانانگیزترین که است ملانقطی و  خشک
برخوردبیشازهمهبیانگر  ناتورالیسم،ابژکتیویسموآمپیریسممنسوخکردهاستوچهبسااینشکلاز
لفافۀپژوهشباشد.امادستکمدرموردبردول،مسئله  نوعیبیعلاقگیضمنییاصریحبهسینمادر
دارم!«این کاملاًبرعکساست.»منبهفیلمهایسینماییحقیقتاًنیاز  نهفقطچنیننیست،بلکه
مرورشاست.نیازمندیبردولبهفیلمهایمنفردسینماییازجنسعشقو آغاز  جملۀبردولدر
گرم کلمهعاشقسینما،عاشقخودسینما،استواینعشقچنان  تمناست.بردولبهمعنایدقیق
کسارانهدربرابر مینگریممتوجهمیشویمعملاًبهموضعیکمابیشخا  وعمیقاستکهوقتیدقیقتر

)سینماوفیلمهایسینمایی(تبدیلشدهاست. دلدار
ـلمیپردازدوخودراصراحتاًدرجبهۀساریس ݔ ݫ کتاب،آنجاکهبردولبهدوگانۀساریسکِىݫ  درجاییاز
کموکیفشــیداییاشبهســینمامیگوید.کیلمنتقدیاســتکهدائماًدر میدهد،کمابیشبامااز  قرار
یککلام ،یادر وباذوقتر ،فهمیدهتر ،جذابتر فیلمهاباهوشتر قضاوتاست،دائماًمیخواهداز  کار
فیلمهاوسینمادر از برسد،تاجاییکهمیتوانگفتبرایکیلخودشبهمراتبمهمتر  »سَرتر«،بهنظر
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مشیامثالساریس،عشقیساده  تمامیتآناست.درحالیکهعشقکسیمثلبردول،بهپیرویاز
آنکهخصیصهایپژوهشــیاســت،  وبیغلوغشاســت)ضمنآنکهاینافتادگیوبیپیرایگیافزونبر
منشامثالســاریسوبردولمیبینیم،خصیصهایشــخصیتینیزهســت(.برایبردول کهدر  آنطور
نیســت تمامیتآناســت.قرار  اولویتهمیشــهبافیلمهاوبا»قابلیتهایمتعالیمدیومســینما«در
نیستفیلمهابهانهایفراهم  حرفزدنِ»انتقادی«دربارۀفیلمهابهانهایبرایخودنماییباشد؛قرار
طریقآنهاخودشرامطرحواغراضوحوایجشخصییامکتبی  آورندتاسینماپژوه/سینمایینویساز
گرهمپوششولفافهایباشد،پوششی اینجا)نو(فرمالیسممعروفِبردولا  خویشرابرآوردهسازد.در
کــهبــردولبــهتکتــکفیلمهـــای  اســتبــرایشــیداییبیدریــغ،وحتــیمیتــوانگفــتگاهبیتمیـــزی،
کــهشـــائبۀبزرگکــردنخــودیــا کارینمیکنــد کــهدرمواجهـــهبــافیلمهــاهرگــز  ســینماییدارد،بهنحــوی
طریقانجامدادندومی!(مطرحشود.چناناستکهگویی  کوچککردنفیلمها)عموماً،نیلبهاولیاز
وطولانیتر  ایننحوۀمواجهه)»رویکردیواحد؛روشهایبسیار«(بهترینراهبرایتماسهرچهبیشتر
بــاســطحیــاهمــانحیثیــت کهرچــهبیشــتروطولانیتــر  بــاپوســتفیلمهــا،همــۀفیلمهــا،بــرایاصطــکا
 مــادیفیلمهــا،همــۀفیلمهــا،اســت.)نو(فرمالیســمبردولازجنسدرکارجشناســانهاســت،ازجنس
تحسیناند،نهکینتوزیو فیلمهاکهسزاوار  تلاشمجدّانهوسالمبرایتشخیصکمترینچیزهاییدر
پوششنقدفرمالیستیفیلم! ،والبتهشرورانه،در  عقدهگشاییوافاضۀفضلهایمضحکورقتانگیز
کریستینتامسون(هیچسنخیتی  فرمالیسمراستینوراستگوییازجنسفرمالیسمبردول)وصدالبته
گراییِوارونهرابهاسم کذّابیکهپوستینمحتوا کو  باآنقسمفرصتطلبیقلندرمآبانۀسخیف،هتّا
ارتبــاطبــافرمالیســمبردولــی،بهجــایآنکــهفیلمهــاوســینماپیوســته  »فرمالیســم«پوشــیدهنــدارد.در
تلاشاستتوجهاتراازخودگرفتهو  بهانهایبرایجلبکردنتوجهاتبهخودباشند،فرددائماًدر
تمامیتآنجلبکند.اینفرمالیسممصداقنوعیعشقمهربانانه،بخشنده  بهفیلمهاوبهسینمادر
پژوهشــگرهمینامشــبازصفحۀ گر آنا پوشــشپژوهشــگریِمنضبطتجربیاســت؛ودر در  وبرابرنگر

کهفیلمهافرداهمچنانهستند. محوشود،جایشکرشباقیاست روزگار

مهدی نصراله زاده



پیچیدهوپرجزئیات،ضمنادایاحترامبههمۀمترجمان پایاناینکار  بهعنوانمترجمِاینکتابودر
مهـــمدیگــریازدیویــدبــردولراترجمـــهکردهانــد،بــرخــودواجـــبمیدانـــم آثــار کــهپیشتــر  گرانقـــدری
بیدگل نشــر وآقایشــاطریاندر خانمشــویز اینراهیاریامدادند،قدردانیکنم:از بزرگوارانیکهدر  از
سپاســگزارمکهباصبوریوبزرگواریبهمنفرصتکافیدادندتاترجمۀاینکتابرابهســرانجامبرســانم.
وقتگذاشــتندوزحمت خانمهادالوندیورســتمیانممنونمکهبابتویرایشمتنترجمه،بســیار  از
میکنمکهباراهنماییهاوبررسیهایمشفقانهاش، کشیدند.ازدوستشریفمآقاینصرالهزادهتشکر
 ونهایتاًبابازخوانیکاملودقیقمتن،مرامدیونخودکرد.وقدردانهمســرمســامانهجاذبیهســتم

است. اینمسیر کههموارهپشتیبانوهمراهمندر

   یادداشت مترجم   





ذیلفهرستشدهاند،بهچاپ مجلههاوگزیدههاییکهدر در  برخیجستارهایاینکتابنخستینبار
است. رسیدهاند.مؤلفبابتاجازۀچاپدوبارۀآنهاباویراستیجدیدسپاسگزار

.متنسـینمایی:اسـلوبهاورویکردها.نیویورک: بارتنپلامر نظر »بوطیقایتاریخیسـینما«،زیر • 
.۳6۹-۳۹8،۱۹8۹،AMSانتشارات

کــرول.پســاـــنظریه:بازســازی دیویدبُردوِلونوئل نظــر »قــرارداد،ســاختودیدســینمایی«،زیر • 
مطالعاتسینمایی.مدیسن:انتشاراتدانشگاهویسکانسین،8۷-۱0۷،۱۹۹6.

فیلممیلدردپیرس«،مجلۀنظریهونقدنمایشـیسـال »شـناختودرک:دیدنوفراموشکردندر • 
.۱8۳-۱۹8:)۱۹۹2 ششم،شمارۀ2)بهار

فیلـمورزی«،نشـریۀنقـدفیلـم،سـالچهـارم،شـمارۀ۱)پاییـز »سـینمایهنـریبهمثابـۀشـیوهایاز • 
. 56-6۴:)۱۹۷۹

فیلم«،نشریۀسابستنسشمارۀ۹۷ )2002(:88-۱0۴. »آیندههایبدیلدر •

امانوئللِوی،همشهریساریس،منتقدسینمایآمریکا: نظر »ساریسوجستوجویسبک«،زیر • 
اندروساریس.لَنام،مریلند:انتشاراتاسکرکرو،۱65-۱۷۳،200۱. مقالاتیبهافتخار

»بهمنتهارسـاندنچیزها:هذیانهاییبهلطفروبرتراینرت«،نشـریۀاورا)اسـتکهلم(سـالششم، • 
شمارۀدوم)2000(:۴-۱۹.

   قدردانی   
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کمیوزی. ژانژا نظر »طرحوارهوبازنگری:صحنهپردازیوترکیببندیدرسینمااسکوپاولیه«،زیر  • 
.2۱۷-2۳2،200۴،AFRHC وصنعت.پاریس:نشر سینمااسکوپبینهنر

لناردهابیا نظر »چهکسیاولپِلکزد؟سبکفیلمچگونهارتباطغیرکلامیراتقویتمیکند؟«،زیر • 
گ:انتشـاراتموزۀتوسـولینم، توربنگرودال،کپنها شـپِلرن.سـبکوقصه:مقالاتیبهافتخار  وپیتر

.۴5-5۷،200۳
سـینمایژاپـن،۱۹۴5-۱۹25«،نشـریۀتاریـخفیلـم،سـالهفتم،شـمارۀاول)بهار »سـبکبصـریدر • 

.5-۳۱:)۱۹۹5
و دیویددسر نظر »سینمایجلوههاوکرشمهها:کلاسیسمتزیینیژاپنیدورانپیشازجنگ«،زیر • 

دانشگاهایندیانا،۳2۷-۳۴5،۱۹۹2. نولِتی.بازسازیسینمایژاپن.بلومینگتن:نشر آرتور
.پنجاه کار لاو نظر کشــن:کونگفو،هفتتیرکشــیوبیانســینمایی«،زیر فیلما »زیباییشناســیدر • 
 ســالبــاســایههایدرخشــان.انجمــنشــهریهنگکنــگوجشــنوارۀفیلــمبینالمللــیهنگکنــگ،

.8۱-8۹،۱۹۹۷
.فرایزمانـه:کینگهوو لاوکار نظـر کاسـتی:کینـگهـوویـکلمحـهنگریسـتن«،زیر رهگـذر »غنـااز • 

ایلینچان.انجمنشهریهنگکنگوجشنوارۀفیلمبینالمللیهنگکنگ.۱۹-2۴،۱۹۹8.



برخــیتلاشهــایمــنبــرای کــیاز گــردآوریشــده،حا بــازهایسیســاله کــهدر کتــاب،  جســتارهایایــن
کهمنبهآنبوطیقایفیلممیگویم. چیزی منظر  پاسخدادنبهپرسشهاییهستنددربارۀسینما،از
 میتــوانایــنتلاشهــاراترویــجیــکآمــوزهدانســتـــــکــهغالبــاًآنرافرمالیســتیخواهنــدخواندـــــــولی
کانون  بهگمانمکارمنچیزدیگریاســت.درســتاســتکهاینجســتارهافیلمراهمچوناثریهنریدر
میدهنــد؛آنهــافــرموســبکراتحلیــلمیکننــد.بااینحــال،میکوشــندتبیینهایــیبــرای  مطالعــهقــرار
کارکردفیلمهانیزدستوپاکنندونشاندهندچرافیلمهاتحتشرایطیخاصبهشکلیخاص  نحوۀ
 جلــوهمیکننــد.آنتبیینهــابــهعوامــلزیادیاســتنادمیکنند:نیاتهنری،رهنمودهایپیشــهبنیاد،
 محدودیتهــاینهــادی،هنجارهــایافــرادهمپیشــه،تأثیــراتجامعــه،قاعدهمندیهــایبینافرهنگی

وتفاوتهایرفتاریانســان.
فیلمهامداقهمیکنند،وهمتاریخیاند،چون مجموع،اینجستارهاهمانتقادیاند،چوندر در
 میکوشـنددربارۀنحوۀشـکلگیریفیلمهاتوضیحدهند.آیااینجسـتارهانظریهمهسـتند؟بله،ولینه
علومانسـانیدانشـگاهیفهممیشـود.نظریۀآنچنانیبیشـتر در حالحاضر  ازجنسنظریهایکهدر
طرفدورۀآموزشیفرهنگتصویری 2005از 2۹دسامبر کهآنرادر بهمحتوایایمیلیشباهتدارد
میشد: گهیهمایشیبهنام»تراـــ«۱بودکهچندیبعدبرگزار دانشگاهمدریافتکردم.آنایمیلحاویآ

1. TRANS

   مقدمه   
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اینهمـهتقاضا .پساز گذار یکلحظـۀمهمِ  ایندعوتیاستعملیبرایمشارکتدر
مـا کـهاز تماماشاراتی  بـرایاندیشیدنورایپیشوندهای»پَسا«۱و»بِینا«2،یعنیپساز
آفرینشهنری،اجتماعاتتصورشده تقسیمبندیهایتاریخ،نظریهو از میخواهند
کنشگـری،مطالعـاتمیدانیورشـتههایدانشگاهـی،علـوم،  وزیسـتـه،پژوهشگـریو
کنونما برویم،ا  علوماجتماعیوانسانی،واسازیوترمیم،تولیددانشونقادیفراتر
 مشغولتولیدچهنوعدانشیهسـتیم،اینتولیدچگونهوبهچهمیزانصورتمیگیـرد؟
را برنامهریزی آموزشی،ساختارهایدرسیوشیوهنامههای  چهروششناسیها،فنون

راباچهاهدافیانجاممیدهیم؟ کار میگیریمواین کار عملاًبه

ـ«دراصطلاحاتترارشتهای،تراجنسیتی، دراینهمایشچالشتراجوهری۳ِپیشـوند»تراــ
بحثماست.چگونه  ترااخلاقی،تراهنری،وترانژادی،نهتنهاموضوعاصلیبلکهآغازگر
اصـطلاحاتتـراکـاشـت،تـرافـرِســت،  فـرایندهـایفرهنگـیوسـیـاسیِپیشـوند»تـراـــ«در
آمیـختگـیوپیـونددارد،بلکـهدالبـرجعـل  تـرافـرهنگیـدنوتـرارسـانینهتنهـانشـاناز

دگرگونیهایساختارینیزهست؟

»ترانسیلوانیا«برگزارخواهدشد. کهاینرویداددر است شایانذکر

گر کردم.]۱[ا کهدریافت کردم،ولیبقیۀنامهعیناًهمانچیزیاست راخودماضافه البتهجملۀآخر
نظریهایناست،جستارهایپیشِرونظریهمحسوبنمیشوند.

باشــدبــهآننظریــهیــاTheoryبــا ـیــاشــایدبهتــر نظریهــــ ــانیاز اغلــبپژوهشـــگرانعلومانسـ ــور  تصـ
ـهمزمانبسـیاروسـیعوبسـیارمحـدوداسـت.  Tبزرگبگوییم،مخفـفکـلان نظریـه )Grand Theory(ــــ
آناســتکــهتمــامفعالیتهایانســانرامیتوانذیلِیکطــرحمفهومی وســیعاســت،چــونبــر  بســیار
عمــدهگنجانــد)گرچــهبرخــیپسامدرنیســتهاایــنطرحمفهومیراپیشمیکشــندکــههمۀطرحهای
،مفهــومرایجنظریه بســیارمحدوداســت.چونمســتلزمدرک ســویدیگــر  مفهومــیلزومــاًناقصانــد(.از
نظریــهباعــثافــولنظریه هــا  )theories(وتضعیــف فکــریانســاناســت.ظهـــور نحــوۀکار  محـــدودیاز
 نظریه پــردازی )theorizing(شــد.کلان نظریــهعادتهــایبــدذهنــیایجــادکــرد.بــهاســتدلالِمبتنیبر
را شــواهدتجربیمیداندادواینباور ،ادعاهایمبهموانکار  مرجعیت،پیوندهایسســتتداعیوار
،برچیــزیکهمن همــهمهمتر اســتدلالاســت.از شــکلیاز  ایجــادکــردکــهعــرضانــداموخودنمایــینیــز
تأییــدزد.طرفداران مینامــمبهمثابــۀشــیوۀاصلیپژوهشعلومانســانیمُهر  آنرااندیشــۀآموزهمحــور

1. post
2. inter
3. transsubstantiating
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کآنهــارانادیده  نظریــهمعمــولاًتفاوتهـــایمیــانمواضــعنظـــریرامهمجلوهمیدهند،اماوجهاشـــترا
 برنامــهٔمبتنیبــرآموزههــارادرمــوردایــن ـاینکــهبــااســتنتاجیــاتعمیمــیخلاقانــهمیتــوانهــر میگیرندــــ
کانهبهپرســشگرفتــهنمیشــوند؛  یــاآنپدیــدهبهکاربــرد.درجریــانایــنکار،هیــچگاهخوشــۀآموزههــاشــکا

کاربردمداوممیشود. کوششفقطصَرف
آن،شــایدبخــشعمــدۀآن،صــرفنوعــی میشــود.بیشــترِ آنصــرفایــنامــر  دســتکمبخشــیاز
ـ«آوردمبالحنیبســیارجدیودرعینحال، پیشــوند»تراــ کهاز  بلاغتعجیبوغریبمیشــود.مثالی
»فروتنیپرمهابت«اینسنت  بانوعیشوخطبعیخودستایانهنمونۀآنچیزیاستکهفردریککروز

آنوجوددارد: در بغرنجسازیمحضنیز مینامد.بااینحال،رگهایاز

نشـانۀاوجبیحُرمتـیبـهطبیعتـی اسـتآیـابیشـتر اینکـهطبیعـتْمصنـوعبشـر بـر  اصـرار
نیسـتکهخودخواهیِمخربوتمدنِفنشـیدای۱ماباآنبیگانهاسـت،تمدنیکهبنابه
کرد،آنهم  آموزههایماسلطهبرطبیعتراباخورشیدمحوریِپروژههایروشنگریآغاز
نهایناسـت کردهبود؟مگر کورکنندهایکهفناورینورشـناختیآنرامتمرکز بهمددنور
رادیکالهـابـاگرایـشچندفرهنگیوبینافرهنگیمـارامتقاعد کوفمینیسـتهاوسـایر  کـها
هیئـتتولیدگرایـی2وبشـرمداری۳»اروپامحورانـه« کردهانـدکـهطبیعـترادقیقـاًنبایـددر
سـیمایمرگبار  دیـد،همـانچیزهایـیکـهحقیقتـاًبیـمآنمـیرودکلجهانرابهتقلیداز

کنند؟]2[ »همگونی«بازتولید

ــعارهاودعــاویمبهــموبیپایــهمیکنــد)طوریکــه شـ انبوهــیاز گرفتــار  نوشــتۀفــوقدرحالیکــهمــارا
یادببریمدوپرسشفوق میشویکاربردمتهورانۀواژۀ»دقیقاً«راتحسینکنی(باعثمیشوداز ناچار
از  ســؤالاتیبلاغیانــدکــهبــهآنهــافقــطمیتــوانجــواب»نــه«داد.صفحــاتزیــادیرابایــدبخوانیمتاســر
میکنیم.آهنگشُــلووِل،نحوِ نگارشســر  ایــنگزافهگوییهــادربیاوریــم.مــادهههاســتکــهبــااینطــرز
تاریخ  کجومعــوج،وآشفتهســازیهایراهبــردیِآنحــواسمــاراکرخــتکردهاســت.بهاحتمالزیــاددر

نظریه پردازان )Theorists(مغلقنبودهاست. هیچکسبهاندازۀنثر زبانانگلیسی،نثرِ
 زمانینیچهگفتهبودمادامیکهعوامنتوانندانتهایچیزیراببینند،آنراعمیقمیشمرند.نهتنها
عملمیکند.اینانجمنآمالهگلیبرایایجادیکنظام همینطور  عوامکه»انجمنزبانمدرن«۴نیز

1. technophilic
2. productionism
3. anthropocentrism
4. Modern Language Association (ML A)
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آموزههایمتناقضبانثریتلفیقمیکندکههمزمان  فکریجهانیرابهمددوصلهپینهکردنانبوهیاز
میکردیماسـاتیددانشـگاهزندگی وظیفـهایکهفکر  میخواهـدافـادهایوگنـگباشـد،درعینحـال،از
وتاحدیموثقباشد،شانهخالی تولیددانشیکهمعتبر گروآنگذاشتهاند،یعنیاز  حرفهایخودرادر
میکند.بینهایوهویکردنمتفرعنانهوچیزهاراکمابیشدرستگفتنمتواضعانهتفاوتوجوددارد.
دیگریعملکرد.روشناستکهبهترینروشبرایتولیددانشِموثقسنتپژوهش  میتوانطور
کفایت پژوهـشمنطقـیایـناسـتکـهبررسـیکنیـممفاهیمچقـدر  منطقـیوتجربـیاسـت.منظـورماز
قالبپرسـشهاییمطرحمیشـوندکهپاسخمیخواهند؛ توصیفوتبیینمسـائلرادارند.مسـائلدر
ـنه»تجربهگرایی«،تمایزیکهگویابایدمدامبهپژوهشـگران .پژوهشتجربیــــ ،بهتر هرچهملموستر
باورها ـمتضمنمحکزدنافکارمانباشـواهدموجودیاستکهمستقلاز شـدــــ علومانسـانییادآور
ـنهشواهدیکهجویندهآنهارادربستوبدونتعهدیعقلانیمیپذیرد،  وخواستهایماهستندــــ
آنچیزیاستکهدر هر ازشواهدچیست؟منظور منالشمس«هستند.منظور  ونهحقایقیکه»اظهر
اینگماناندکهحقایقخواهناخواه کهبر باشدوپاسخمنبهکسانی  پرتواطلاعاتآیندهاصلاحپذیر
چارچوبهایپژوهشـی  بسـتگیبـهدیـدگاهمـادارندایناسـتکهمفاهیموشـواهدهـردومیتواننداز
فیلمهای رونـد.فـرضکنیـدمیخواهیمبدانیمچگونهمیتوانسـرعتبـالایتدویندر  مختلـففراتـر
 ساختهشدهبینسالهای۱۹08تا۱۹20راتبیینکرد.برخیپژوهشگرانتوصیهمیکنندبههنجارهای
،ازجملهبه فرهنگیگستردهتر آندوره[توجهکنیم؛دیگرانبهعناصر پیشه]یفیلمسازیدر  رایجدر
راپیشنهادمیدهند. اینهایادروندادهایعلّیدیگر آمیزهایاز  مدرنیته،اشارهمیکنندوبرخیدیگر
مفهـومچیسـتینمـا،بُـرشومقیـاسمقبـولبـرایتدوین سـر  امـاهمـۀپژوهشـگرانتاحـدزیـادیبـر
 پرشـتاباتفاقنظـردارنـد.مطالعـاتسـینمایی،ماننـداغلـبآنچـهدرعلومانسـانیدنبـالمیشـود،رشـتهای
 تجربـیاسـت.هستیشناسـی،ریاضیـاتیـامنطـقمحـضنیسـت.میتـوانبـامثالـینقـضیـکنظریـۀ

خوبرازیرسؤالبرد.
 پـس،ایـنمجموعهجسـتارصرفـاًانتقـادیوتاریخـینیسـت،بـهنظریـۀفیلـمهمتوجـهدارد،امانه
 بهمثابۀتبیینیچندمنظورهیاجهانبینیای۱حاضرآمادهبرایاستفاده.جستارهایاینکتاببرپرسشهای 
گزینههـای بصـری سـبک بـرای خـاص فیلمسـازی سـنتهای چگونـه دارنـد:  تمرکـز متوسـط سـطح
فیلمهای میکنند؟مشخصاًدر کار گزینهها  هنجاریپدیدمیآورند،وفیلمسازانخلاقچگونهبااین
سینمااسـکوپ2چـهراهبردهایــیبـرایصحنهپـردازیمیتـوانیافــت؟قالبهـایداســتانگویی،مثـلپیرنگهـای

1. weltanschauung
2. CinemaScope
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میکنند؟  شاخهشـاخه۱وروایتهـایشـبکهای،چـهقراردادهایـیدارنـد؟وآنهاازچهطریقمـارادرگیر
 کـدامقـاعـدهمنـدیهــایفنـیفیــلمرامیتــوانیمدرسینــمایکلاسـیکژاپـنیافیـلـمســازیمتـأخـرتــر
مفهومسـازی)خلـقنظریـه(،  آنمیدارنـدتـاعلاوهبـر  هنگکنـگپیـداکنیـم؟چنیـنپرسـشهاییمـارابـر
 هـممداقـهکنیـم)تحلیـلفیلمهـا(وهـماحتمـالاتزمـانومـکانرابررسـینماییـم)بررسـیتاریـخ(.از
ݩݩًاینکـهفرهنـگمردمـیتـاچـهحـد ݧ ݧ ݧ ݧ ݧ کلانتـررسـید،مثـلاݧ  پژوهشهـایسـطحمتوسـطمیتـوانبـهمسـائل
 میتوانـدبهلحـاظهنـریمبتکـرباشـد،یـاذهـنمـابـهچـهصـورتدرگیـرروایـتمیشـود.توجـهبـهچیزهـای
نحـوۀاثرگـذاری ،میتوانـدمـارابـهبرداشـتهایجامعتـریاز  کوچـک،ماننـدحرکتهـایچشـمبازیگـر
 فیلمهـابـرمخاطـببرسـاند.ممکـناسـتسـختگیرخوانـدهشـوم،امـادرعیـنتـلاشبـرایبررسـیمسـائل

بروم. کلنجار  نیز ،سعیدارمبامفاهیمگستردهتر چارهپذیر
میکوشم کهبیشتر »علمی«هستم.پاسخمایناست کار کهمنعملاًبهدنبال  برخیخواهندگفت
آنچیزیاسـتکهمعمولاًعلم از  خودرابهسـنتپژوهشمنطقیوتجربیوصلکنم؛سـنتیکهوسـیعتر
براهیناستقرایی2وقیاسی۳استومیکوشد  مینامیم.اینسنتشاملپژوهشتاریخیوترکیبیاز
 پاسـخهاییمتناسـببـاپرسـشهاپیـداکنـد.هدفـمتولیـددانـشموثـق،هـمواقعـیوهـممفهومـی،
سـینماعمقبخشـد. درموردفیلمبهمثابۀفرمهنریاسـت،بااینامیدکهایندانشدرکمردمرااز

ـتجربیپایبندبودهانــد،اینپایبندی دیگــریبــهبرنامههایپژوهــشمنطقیــ  فیلمپژوهــانبســیار
زاویهایدیگر ناقــدانونظریهپــردازانوجــودداشــته،ولیمــنمیکوشــماز  شــایددرمیــانمورخــانبیــشاز
نخستینجستارشرحمیدهم  بهپرسشهاپاسخدهم.منآنزاویهرابوطیقایسینمامیناممودر
،  کــهمنظــورمچیســت.بهنظــرمبــرایطــرحبرخــیمســائلمیــانردۀجالــبدربــابفیلــمبهمثابــۀهنــر
گفتــهشــدبــریازخطــانیســت،ولــیبــهمــاکمــک کــه مناســبیاســت.بوطیقــابــهمعنایــی  بوطیقــاابــزار
نــوعپژوهــشخلاقانــه،چــه کنیــم.کلان نظریــهمیآیــدومــیرود،امــاهــر میکنــداشــتباهاتمانرااصــلاح
براهیــنوشـــواهدداشــتهباشــد،بهتریــنروشبــرایفهــم ریشــهدر گــر آن،ا از بوطیقــاچــهغیــر مبتنیبــر

زندگــیمــاخواهــدبود. ســـینما،ســازندگانوبینندگانــشوجایگاهــشدر
مطالعــات گـــهگاهاز خــودینشــانمیدهــد. گـاهـــیعلــمنیــز صفـحـــاتپیــشرو بـــا  این  همه،در
ادلّــۀتکاملــی،برایتبیینهایعلّیکمکمیگیرم،درعینحالبیمآندارم ـاجتماعــی،حتــیاز  علمیــ

1. forking-path plots
2. inductive
3. deductive
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جانبحلقههایپژوهشیعلومانسانیروبهروشوند.دلایلزیادی  کهاینتلاشهابامقاومترایجاز
مقطع دانشــجویانمدر  وجــودداردکــهچنیــنمقاومتــیراجزماندیشــیکورکورانــهتلقــیکنیــم.خانمیاز
فمینیستهایشاخصتصور  کارشناسیبهروانشناسیتکاملیعلاقهپیداکردهبود،چونبهتأسیاز
باشــد.]۳[آندانشــجو  میکــردهرگونــهتحقیــقجامــعدربــارۀتبعیــضجنســیتیبایــدشــاملایــنگرایــشنیــز
کــهاوراجعبــهایــن کــهاســتادانشدردورههــایمطالعــاتزنــانبهشــدتمخالــفایــنهســتند  دریافــت
گــرلطیفــۀخاصیســراغنداریدکهشــمارابخنداند،اینیکیشــاهکاراســت.گرچه  موضــوعمطلــببنویســد.ا
کتابهایــیدربــاب گووماننــدآن،بارهــا کالیفرنیــا،شــیکا امآیتــی،هــاروارد، ناشــراندانشــگاهی،نظیــر
 نظریۀتکاملدرحوزۀزیستشناســیوعلوماجتماعیبهچاپرســاندهاند،تازماننگارشاینمطلب
گذار نکردهاند.اینوظیفهبهمؤسســاتیوا وادبیاتمنتشــر هیچکــدامکتابــیدربــارۀنظریــۀتکاملیهنر
کــهشــهرتآنچنانــیندارنــد.]۴[ویراســتارانِمجموعهجســتارجدیــدی،بــاعنــوانحیــوانادبــی:  شــده
برایچنینمجموعهای،بههیچوجهآساننیست. تکاملوماهیتروایت۱،متوجهشدندکهیافتنناشر

علاقهمیکرد،اماخیلیزود ابراز علمیِفلانانتشاراتیبسیار  بارهاپیشمیآمدکهویراستار
انتشـارات اینرو،میخواهیماز مطالعاتادبیروبهرومیشـد....از  بامقاومتویراسـتار
ـ اینهیـچواژهایحقمطلـبراادانمیکندــــ ـکهجز ـــ  دانشـگاهنـورتوسـترنبابـتشـجاعتشـ

کنیم.]5[ کتابمانقدردانی برایچاپ

بازیباختینی گویااز آناندکهپژوهشـگرانپساسـاختارگرایعلومانسـانی،که تمامشـواهددالبر
بُعدشـناختییا میـداندادنبـهگفتمانهایهنریاز  بـاگفتمانهـاحـظمیبرنـد،سرسـختانهدربرابـر
زمینۀ  تکاملیمقاومتمیکنند.وقتیانجمنزبانمدرن)ML A(درحالراهاندازیگروهیپژوهشیدر
دانشـجوی یـک بـه فقـط گفـت مـن بـه ایـنحـوزه در معـروف پژوهشـگری بـود، ادبیـات تکاملـی  روانشناسـیِ
گـرپـای کنـد،ولـیا کنـد.ML Aمیخواهـداعضـایجوانـشرادلگـرم کاری  کارشناسـیاجـازهمیدهنـدچنیـن
 یـکپژوهشـگرارشـددرمیـانبـودفکـرمیکردنـدمیخواهـددارودسـتهراهبینـدازد.دهسـالپیـشدرمقیاسـی
رسانهپژوهان»مرکزمطالعاتشناختیِتصاویرمتحرک«2راتشکیلدادند،ولی  بسیارکوچکتر،گروهیاز
دورۀکارشناسیِمطالعاتسینمایی در اعضایآمریکاییآنمرکز  تازماننگارشاینمطلبهیچیکاز
تـلاشبـرایاسـتعدادیابیبـهایـننتیجه نشـنیدهامهیـچدپارتمانـیدر  بـهتدریـسنپرداختهانـد.هنـوز

1. The Literary Animal: Evolution and the Nature of Narrative
2. Center for Cognitive Studies of the Moving Image
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کنـارپسامدرنیسـتها،پسااسـتعمارگراها کـهبـهفـردیشـناختگرانیـازداردتـابـاقـراردادناودر  رسیدهباشـد
کند.  وپیروانمطالعاتفرهنگیاشتوازنیبرقرار

مجموع،روشـنفکرانعلومانسانیمخالـفنظریۀشـناختیوتبیینهـایتکاملبنیانهستند،  در
فرهنگماست،آماج در چونبهعلمبدگماناند.پژوهشعلمی،کهمشهودتریننمونۀدانشمعتبر
جانبخودشــان اینکهاز کهبههرگونهدعویدانشموثقشــکدارند)مگر  حملۀنســبیگرایانیبوده
افــرادمترقــی،تخصــصتهدیــدیاســتبــرایمســاواتخواهی. بســیاریاز ایــن،بــهبــاور  باشــد(.افزونبــر
کار میرســدکهعلم،بــانهادنمعیارهایدقیقبراینظریــهوبرهان،در فلــذابــهدیــدآنهــاچنیــنبهنظر
گفتمانهاســت.امادرعملمعلومشــدهکهتخصص،بهعنوانمنبعیبرایدانش،بســی  »نظارت«بر
وجودداردکهدرنظرگرفتن ازشهود،خرافهوفتوایسیاسیاست.درضمن،اینخطر قابلاعتمادتر
ایــالاتمتحــدهکامــلاً «بــهجهــلوســرکوبدامــنبزنــد.همــۀمــادر گفتمانــیدیگــر  علــمبهمثابــۀ»صرفــاً
 درجریانیمکهبرایپشــتیبانیازخطمشــیهایسیاســیخطرناکمیتوانباورهایمذهبیرابرانگیخت.
کــهنشــانمــیداددوســومآمریکاییهــامعتقدنــد نتایــجنظرســنجیســال2005، فــردمترقــیبایــداز  هــر
هــممعتقــدبودنــد»موجــودات  انســانآفریــدهٔخــودِخــودِخداســت،متأســفباشــد.تــازهدوپنجــمدیگــر
اســت کنونیشــانوجــودداشــتهاند.«]6[رویکــردسیاســیشــماهرچــهباشــدبهتــر ازلبهشــکل  زنــدهاز
منســجمباشــد،نــهدروغواشــتباه.]۷[ایــنیعنــیبپذیریم اطلاعــاتموثــقوافــکار  عمــلشــمابرآمــدهاز
مســیر معــرضخطــاباشــد،معتبرتریــنروشمــادر هــمدر  کــهســنتپژوهــشمنطقــیوتجربــی،هرقــدر

آنبهرهبرد. دســتیابیبهدانشاســتوبرایاهدافمترقیمیتواناز
علـمپـروادارنـد،زیـرابـهبهرهبرداریهـایاجتماعـیتـنمیدهـد.  غالبـاًپژوهشـگرانعلومانسـانیاز
آلودگـیهـواگرفتـه ماسـت،از گرفتاریهـایامـروز ایـنگمانانـدکـهعلـممسـئولبسـیاریاز بسـیاریبـر
اردوگاههـای کدر گناهانـشاصـلاحنـژادیوآزمایشهـایهولنـا تـاخطـرجنـگهسـتهای،وازجملـه
گرفتهشـدهاندو نازیاسـت.شـکینیسـتکهدانشـمندانگاهیبرایاقداماتغیراخلاقیبهخدمت
دانـشدیگریبهخودیخـودفضیلتبخشنیسـت.بااینحال،علـمبهعنوان دانـشعلمـیماننـدهـر
پژوهشـگرانعلومانسـانیحقدارندبگویند کثر رابهبودبخشـد.ا تکاپوییجمعیمیتواندشـرایطبشـر
 کـهنابرابـرینـژادی،تبعیـضطبقاتـیوگرمایشجهانـیتهدیدهاییبرایجامعۀمدنیاند.اماچهکسـانی
معرضخطرندو آمریکابیشازهمهدر کهجوانانسیاهپوستدر  شواهدقانعکنندهارائهمیکنند
سـایرینمتحملدردورنجمیشـوند؟نهاسـاتیدادبیات رژیمهایجمهوریخواهبیشاز در کارگر  اقشـار
کـهجامعهشناسـان،اقتصاددانـان،انسانشناسـانودانشـمندانعلـومسیاسـی.وکلا،پژوهشـگرانامـور
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کـه شـواهددیاِناِی بـرایآزادسـازیافـرادیبهـرهبردهانـد حقوقـیودانشـمندانپزشـکیقانونـیاز
اقلیـمجهانـیحاصـلتلاشهـایمنسـجمزیستشناسـان، تغییـر بهناحـقزندانـیمیشـوند.هشـدار
و افـرادخبـرهبـودهاسـت.متخصصـانپزشـکیمیکوشـندایـدز جغرافیدانـان،زمینشناسـانوسـایر
مناطـقجنگـیجـانخـودرا کسیناسـیوناطفـالدر آنهـابـرایوا کننـدوبرخـیاز سـرطانراریشـهکن
کننـدکـهایـنقهرمانـانطبق اسـتکـهاسـاتیدراحتطلـبدانشـگاهفکـر میاندازنـد.شـرمآور بهخطـر

یـکمعرفتشناسـیمعیـوبعمـلمیکننـد.
ندارنـد.یک عمل،بـهحرفهاییکهخودشـانمیزنندباور در درهـرصـورت،حضراتنظریهپرداز
میرساند.  پسامدرنیستوقتیبهآنفولانزامبتلاشود،مثلهرکسدیگریبهسرعتخودشرابهدکتر
حـوزۀعلـومزیسـتیپشـتوانۀآن کـهپژوهـشموثـقهـزارانمتخصـصدر را، نمیتـوانتشـخیصدکتـر
 است،بهمثابۀتفسیریکهازحیثفرهنگیجانبدارانهاستیامتنیکهبایدبابدگمانیخواندهشود
کاریاشـارهمیکنـد: کـهبـهتـرادفنسـبیگراییفرهنگـیوریـا ،آنجـا کـرد.بهقـولریچـاردداوکینـز  رد
کاریاسـت.«تنهـادر دوردسـتنشـانمبـدهتـانشــانتدهـمکـهچـهریـا  »یـکنسـبیگرایفرهنگـیرادر

معرضبدگمانیاست.]8[ کهعلمبهشدتدر (است )پشتتریبونورویمنبر سالنهایسمینار
گرمطالعاتسـینماییباموضعضدعلمی»نظریه«همداسـتانشـود،بیمآنهسـتکهافقدیدش  ا
دهههـای۱۹۷0و۱۹80، مهمتریـننظریههـادر گلچینـیاز  کوتـاهوبسـتهباقـیبمانـد.شـمابـاخوانـدن
 متوجهنخواهیدشـدکهتحولمطالعاتحوزۀزباننتیجۀآرایچامسـکیبودتازبانشناسـیسوسـوری،
مخیلهٔلکانمیگنجید)والبته آنچهدر  یااینکهروانشناسـیِشـناختییاعصبروانشناسـیبیشاز
کـهلـکانتخیـلفربهـیهـمداشـت(دربـارۀذهـنبـهمـامیآموخـت.مطالعـاتسـینمایی،  میدانیـم
کلیدواژههــا  »اسـلوبها«بهجـایپرسـشها،بـر  بهرغـم»چرخـشتاریخـیِ«ادعایـیاش،همچنـانبـر
آمـوزهبهجـایپژوهـشآزادپایمیفشـارد.]۹[اغلـبفیلمپژوهـاندرکمحدودی  بهجـایمفاهیـم،وبـر
ســنتهرمنوتیــک گرایشهایـیایـدهمیگیرندکهجزئــیاز میانرشــتگیراترویجمیکننـدوصرفـاًاز  از
ادبـی،روانکاویلکانی،انسانشناسـیپسـامدرنو  »قـارهای«محسـوبمیشـوند)نظریههـایتفسـیر
جانبروایتشناسیتطبیقی، ،پذیرایایدههاییاز منظریوسیعتر  مانندآن(.ولیماباپرسشگریاز
گرایشهــایمترقـیدر   روانشناســیشــناختی،برنامههـاینظـری»داروینـی«،نظریـۀشــبکهوسـایر
جانـبآنهـانداریمـــــخواهـانجزمگرایـیدیگـری پاسـخهاییقطعـیاز  علومانسـانیمیشـویم.انتظـار
نیستیمـــــامابرایپاسخبهپرسشهاییپژوهشیکهطرحمیکنیمکندوکاوگستردهایانجاممیدهیم.



  مقدمه     ۳۱   

، قبلاًنیزچاپشـدهاند.همگی،وحتیبرخیبیشـتر بیشـترجسـتارهایگردآوریشـدۀمتنحاضر
بازنگاری  بازنگریشـدهاند.حالامیفهممچرامؤلفانزیادیچاپدوبارۀجسـتارهایقدیمیشـانرابر
کاملاً بههمبافتنقطعهای از آنهاترجیحمیدهند.وصلهپینهکردنقطعهایقدیمیبهمراتبدشـوارتر
رابهدستدهم،اماتعدادیازجستارهای تحولاتاخیر  جدیداست.سعینکردهامخلاصهایجامعاز
پرتوپژوهشهایجدیدشرحوبسـط اینکتابشـاملنتیجهگیریهاییاسـتکهبرخیمضامینرادر
:»بوطیقایسـینما«،»سـهوجـهروایتفیلم«، ایـنکتـابعبارتانداز  میدهـد.جسـتارهایجدیـددر
 »دوستانمشترکووقایعنگاریهایتصادف«و»سینمااسکوپ:معجزۀمدرنیکهبیعینکمیبینید«،
نوشتههایقدیمیترند.]۱0[امیدوارماینجستارهارارویوبگاهخودم۱   هرچنداولیوآخریبرگرفتهاز

کنموهرازگاهآنهارابامطالبنوهمراهسازم.  بازنشر نیز
باپرداختنبهمسائلمربوطبهمتن،وجِیک کرازبیوبرادشاوِر گردآوریاینمجموعه،اریک در
مرایاریدادند.مؤسساتزیادیبهشکلگیریجستارهای باتهیۀتصاویر گِرینگنیز  بلَکوکریستی
این کهباانواعروشهایسخاوتمندانهدر کردند،بهویژهدانشگاهویسکانسینـــمدیسن  اصلیکمک
کنم،بهویژه کارکنانآرشــیوهایفیلمتشــکر  زیادیاز شــمار منشــد.همچنین،بایداز  پژوهشیاریگر
بخش آرشیوفیلمسلطنتیبلژیک؛پتلافنیومرحومکتیلافنیدر گابریلکلایهدر کلدوو مرحومژا
مدرن؛ موزۀهنر ومریکرلیساز سیلور کتابخانۀکنگره؛چارلز متحرکوصداهایضبطشدهدر  تصاویر
هاپکینز خانۀجورجایستمن؛بابروزن،چارلز کوپائولوچِرچیاوسایاز کارد،کریسهورا  مرحومجیمز
آرشــیوفیلــمکمپانــی آرشــیوفیلــموتلویزیــون»یو.ســی.ال.ای«؛شــانبلســتوناز  وادیریچمونــداز
آرشــیو از کادمــیهنرهاوعلومســینمایی؛الینبوراز آرشــیوآ کــسقــرنبیســتم؛مایــکپوگورزلســکیاز  فا
آرشیومؤسسۀ ،دَننیسنوتوماسکریستینسِناز  ملیفیلموتلویزیونلندن؛ایبمانتی،کارنجونز
فیلمژاپن؛و مرکز آرشیوفیلمفنلاند؛هیساشیاوکاجیمااز  فیلمدانمارک؛متیلوکاریلاوآنتیآلانِناز
کارکنان مــوزۀفیلممونیــخ.همچنین،از از ،وکلاوسولکمِر ک،اســتفاندروئســلر  )دوبــاره(کریــسهــورا

میکنم. وظیفهشناسهمۀاینآرشیوهاتشکر
دانشــــگاه کـــهبـــهجســــتارهایاولیــــهسروشــــکلدادنـــد،همکارانــــمدر میـــانهمــــۀافـــرادی  در
من ایدهها،منابعونقدهابودهاند.طیسالهااینافرادبهکار  ویسکانسینـــمدیسنمنابعبیبدیلیاز
، ،بنبریوستر ،جیمبنینگ،جوبرز کردهاند:جینیودیویدآلن،جواندرسون،تینوبالیو،سالیبینز  کمک

1. http://www.davidbordwell.net
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ݓـِــت،جیمکورتــادا،دانکرافتن،جیمدَنکــی،جاندیویس،  مــریکاربیــن،نوئــلکــرول،کلــیکانوی،بِثکُرٮݫ
گگومِری،اریکگانِســن،مِگهمِل، کــی،تــامفلین،کوینفرنــچ،دا ـدا  ســوزاندیویــس،مکســینفلکنرــ
کین، ،مرحومنیچکا ،لیاجیکوبــز  دبــیهنســن،دِیــوهلــنبرنــد،لینداهنزل،بویدهیلســتاد،کریسهووِر
 ونــسکپلِـــی،جِــردلوئیــس،جــی.جــی.مورفــی،مرحــوماوردیــننِــس،بِــثآنوســکو،مرحومتیمآنوســکو،
وقتیمعلوماتم واندرویوندا.از کوِل،مریروزا،پدیرورک،فرانکشید،بنسینگر  سندیریزو،مترا
آموختـهام:جولی افـرادشـاخههایجنبیدپارتـمـانخودمـانبســیار اختیـارعمـومگذاشـتهام،از  رادر
،مــریآنفیتزپاتریــک، کانتــور ــلا،جــوآن کاپِ ،جــو کومــار ،شــانتی کرتیــن،میچــلهیلمــز  داســی،مایــکل
، کِــرو،لویــدبیتــزر  ژانگــدُنپَــن،مرحــوماِدبلَــک،تیــمهایــت،جیــمدیــلارد،بلیــکآرمســترانگ،ریمــک
گانینگ،ریچاردمالتبای، کولف،تام  مایکللِف،اســتیولوکاس،مرحوممایکلمکگیوســوزائســک.چا
آنچهشــایدخودبدانندسالهاســتبهمن هالبیشاز مدعوینویلاز از پارشــالوبســیاریدیگر  پیتر
آرشــیوها،دانشــگاهها، دورۀمدرســهودر دربــارۀافــرادینیــزصدقمیکندکهدر  میآموزنــد.همیــنامــر
زندگــیدانشــگاهیامبــاآنهــادوســتشــدهام.  جشــنوارههایفیلــم،همایشهــاوشبکهســازیرایــجدر
آموختنبهآنهاراداشــتهام. ویسکانســینافتخار )بیاغراق(هزاراندانشــجوییکهاینجادر  همینطور
گردانمــن حــرفمیزنــد۱؛خوشــبختانهشــا خــوابکســیدیگــر کــهدر  میگوینــدمعلــمتنهــاکســیاســت
کــهبــامــنپایاننامــهداشــتهاند،از وخوشخلــقبودهانــد.آنســیوچنــدنفــری ،مطالبهگــر بیــدار

دربرابــرمصبــوریبــهخــرجدادهانــد. )۱۹۷5(تــاجاناتانفــرام)2006(بســیار برایــانرُز
کردو  رامیسـر کنم،دوسـتدیرینیکهچاپاینمجموعهجسـتار بیلجرمانویاد ،بایداز  سـرآخر
کـهصـرفایـنکتـابشـدند،مـرا سـالهایی از کـهعشـقووفـاداریاشحتـیفراتـر  کریسـتینتامسـون،

زنـدهنگـهداشـتهاسـت.

جملهایمنسوببهویستنهیواودنشاعر .۱



   پرسش های مربوط به نظریه   
   الف   





کهپیشینهوتاریخچهای میرسندویادمانمیرود کاملاًواضحوشفافبهنظر  گاهیامورجاریمان
رشتهموضوعاتیبرایمطالعهداشتهو کنندهر  دارند.برایاساتیدعلومانسانیعادیاستکهتصور
آنهاوجوددارد.درمطالعاتِادبی،متونیدراختیارداریدومیکوشید  انواع»اسلوبها«برایمطالعۀ
کنیـد.شـمامیتـوانـیـدیک  آنهـارابـابهکـاربـســتـنانـواعآمـوزههـادربـارۀادبیـات،زبـانیـازندگـیدرک
 پدیدارشناسیالکانی،واسازیگرا،پساساختارگرایاعلاقهمندبهمطالعاتفرهنگیباشید،بااینحال

هرکس،دانستهیاندانسته،بااسلوبیموافقاست.
60ســالپیــش، کــهنخســتینبار فکــریاســت آشناســت،امــاابدیازلــینیســت؛طــرز فکــر ایــنطــرز
این پیداکرد.کتابهایپایهدر  بعــدازجنــگجهانــیدوموبــارونقگرفتننقدادبیدانشــگاهیظهور
رنهولِکوآســتینوارِن هایمــنونظریــۀادبــی2 )۱۹۴۹(اثــر اســتنلیادگار زمینــهدیــدمســلح۱ )۱۹۴8(اثــر
 هستند.هردوکتاباینایدۀبدیعرامطرحمیکنندکهمطالعاتادبیپذیرای»اسلوبها«یمتفاوت
 اســت.]۱[درونــیوبرونــی،متنــیوزمینــهای،جامعـــهشناختی،مارکسیســتی،روانکاوانــهوکهنالگویـــی:
آن کردهاند،زنگوطنینمشــخصاًمدرنیدارند.از  اینمقولاتکههایمن،ولکووارنبهآناســتناد
 بــهبعــد،مطالعــاتمفصلــیبهانــدازهٔیــککتــابکامــلایــنیــاآناســلوبرابررســیمیکردنــد،آنرادرمــورد
میبســتندودبیــراندرمجموعهمقالاتــیکــهگــردآوریمیکردنــد،بــرایمقاصــد  ایــنیــاآننویســندهبــهکار
یــا »نقــدعملــی«میتوانســتشــعر کیــدبــر  آموزشــیبــهمقایســۀاســلوبهابــاهــممیپرداختنــد.اســتادبــاتأ

1. The Armed Vision
2. Theory of Literature

۱
   بوطیقای سینما   



     ۳6         بوطیقایسینما

دهــد.علاقــهبهژانری  نمایشــنامهایبرگزینــدوآنراآماجــگاهِآزمــودنروشهــاواســلوبهایرقیــبقــرار
دهههــای۱۹50و۱۹60شــایعشــدوهمچنــانهــمرایــجاســت.]2[ رویکردهــا«۱در بــاعنــوان»گزیــدهایاز
 مطالعـــاتســـینماییبهســرعتبــهجرگــۀاســـلوبگراییانتقــادی2پیوســت.یکــیازمشـــهورترین
شــد.]۳[میتوانبادلیلوبرهان ســال۱۹۷6منتشــر در  گزیدهنامهها،فیلمهاواســلوبها۳،اولینبار
کســی بهتصور گر  ثابــتنمــودکــهایــنشــگردکمــککردتارســانهپژوهیبهدانشــگاهراهپیداکند.حتیا
ـ کــدامروشــنفکریهالیــوودرابررســیمیکند؟ــــــ  ـآخــر  ایــنموضــوعبــرایمطالعــهبیاهمیــتمیبودــــ
میانروشــنفکرانحســنظنایجادمیکرد.باوجوداین،بهگمان رویکردهایروزآمددر  مجموعهایاز

نفسایدۀاســلوبرابیچونوچراپذیرفت. منمطالعاتســینماییتلقیعلومانســانیادبیاز
 درمطالعــاتســینمایی،همچــونهمتــایادبــیاش،»اســلوب«تقلیــلیافتــه،مــرادفمیشــودبــا
نویســندهمیخواهدبهحوزهایمعنایی از  »مکتبِتفســیرگر«۴.تاآنجاکهمنمیفهمم،مکتبتفســیرگر
فیلمهاتوجه گیهایمشــخصیاز مفاهیمنظریخاصیاســتمســلطباشــد،ســپسبهویژ از  کهمتأثر
نظریهپردازان  کندکهباآنحوزههمخوانیدارند.آنگاهنویســندهبااســتنادبهفیلم،نقلقولآوردناز
بینحوزۀمعناییوفیلماستدلالیطرحمیکندکهویژگیهایفیلم  مربوطهوایجادپیوندهایتداعیگر
گیهــایمعناییاهمیت رابــهنظریــهربــطمیدهــد.مثــلاً،بــرایمنتقدیبــارویکردروانکاوانــهبرخیویژ
ومؤنــثیــاسادیســمومازوخیســم،همــراهبــامفاهیمــی مذکــر  خاصــیدارنــد:تقابلهــایمعنایــی،نظیــر
 چــونآرایــشقــدرتحــولتفــاوتجنســی.آنگاه،منتقدســرنخهایمتنراکشــفمیکندکــهمیتوانند
روایت، گیهــایمعنایــیرابــهدوشبکشــند؛مــواردیچــوننقشهــایمعیــنبــرایزنومــرددر ویژ  بــار
بلاغــتابهامزدایــیوتشــریح،اســتدلالی  یــابازنمایــیعمــلِدیــدن.ســپس،منتقــد،احتمــالاًباتکیهبــر
زمینــهبــهمتــنخلــقکــردهاســترانشــان از  اقامــهمیکنــدتــااهمیــتآنبرآوردهــایمعنایــیکــهبــاگــذر
ـپیــرو نــوعدیگرــــ ــاهــر ـپدیدارشــناختی،فمینیســتی،مارکسیســتیی »اســلوب«شناختهشدهــــ  دهــد.هــر
اســتبــا اســتکــهبهگمــانمــنبرابــر  چیــزینظیــرهمیــنرونــدرایــجاســت.هــدفهمــۀآنهــاتولیــدتفاســیر

نسبتدادنمعانیضمنییانشانگانیبهمتون.]۴[
نیست،  بوطیقااماتکاپوییمتفاوتاست.ازآنجاکهمصداقیکمکتبانتقادیخاصومتمایز
اســلوبهایآموزهبنیــاننــدارد.هیــچحــوزۀمعناشــناختیشــاخصی،هیــچ  هیــچشــباهتیبــاهیچیــکاز

1. anthology-of-approaches genre
2. critical Methodism
3. Movies and Methods
4. interpretive school
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گیهایمتنیوهیچمجموعهشـــگردهایبلاغی ویژ  مجموعهروالهـــاورویههایبنیادیبرایتفســـیرِ
در ــد،شــأنتفســیر جــایمیگیرن ــز قلمــروایــنرویکــردنی در گرچــهتفاســیر ــدارد.ا  منحصربهفــردین
 ،غلبــۀتفکر وجــوددارد.بهبیــاندیگــر رویکردهــایآموزهمحـــور  اینجــادقیقــاًآنچیــزینیســتکــهدر
متفـــاوتبــودهو ایــنمــوردنیــز هرمنوتیــک۱راپدیــدآورده،امــابوطیقــادر  اســـلوببنیادانواعــیاز

ازجنـسدیگـریاسـت.

سنت

درسگفتارهــایارســطو،کــهبوطیقا2نــامگرفته،بهچیــزیمیپردازد کنــدۀبرگرفتــهاز  یادداشــتهایپرا
وی،بوطیقــایموســیقی۳نوشــتۀاستراوینســکی، کــهامــروزهآنرادراموادبیــاتمیخوانیــم.پــساز
 بوطیقاینثر۴نوشتۀتودوروف،مطالعهایدرباببوطیقایمعماری،والبتهبوطیقایسینما5نوشتۀ
فرمالیســتهایروسراداشــتهایم.]5[چنیــنمصداقهایــیبــرایایــنمفهــومپذیرفتنیانــد،زیــراقــرار
واژۀیونانــیپوئســیس6یــا  نیســتایــنمفهــومبــهرســانۀخاصــیمحــدودشــود.بوطیقــا )پوئتیکــس(از
نهاییرابررســیمیکندکههماناحاصل رســانۀهنریاثر  آفرینشِفعالاخذشــدهاســت.بوطیقایهر
قواعــدتجربــی(،یعنــیاصــول ـاینفراینــدشــاملیــکمؤلفــۀپیشــهبنیاد)نظیــر  فراینــدســاخت۷اســتــــ
کارکردها،اثراتواستفادههایآنمیشود.هرگونه گرفته،همچنین کهاثرطبقآنشکل  عمومیتری
رســانۀبازنمودیطبقآنمیســازدونتایجی هر آثارخودرادر  پژوهشدربارۀاصولبنیادینیکهبشــر

گیرد. آناصولبهدستمیآیدمیتوانددرحوزۀبوطیقاجای کهاز
وهلــۀاولمیتوانــد بوطیقــا،پــروژهایتحقیقاتــیدر مفیدنــد.در نیــز  برخــیتمایزگذاریهــایدیگــر
اثــریواحدبررســیکند.مثلاًشــمامیتوانید یــادر آثــار طیفــیاز  تحلیلــیباشــدوتمهیــداتخاصــیرادر
کنیــد؛یــاپــروژهعمدتــاًمیتوانــدنظــریباشــدو ابیــاتیــکغــزلبررســی  همصدایــیوواجآرایــیرادر
ایندستعبارتاند رابهتفصیلبرشمرد.نمونههاییاز آثار یاردهایاز  شرایطلازمبرایتحققیکژانر
کهروابطیانســبتهایزمانیچگونهمیتوانند ژنتدراینباب تراژدیوطرحژرار شــرحارســطوبر  از

1. hermeneutics
2. Poetics
3. Poetics of Music
4. Poetics of Prose
5. Poetics of the Cinema
6. poiesis
7. construction
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وجودداردوآنتلاشبرایدرکایننکتهاستکه روایتبازنماییشوند.]6[بوطیقایتاریخینیز  در
هنریچگونهدرخلالیکدورهیادرعرضچنددورهفرمهایخاصیبهخودمیگیرند.معمولاًهر  آثار
بینآنهایکیدســتبالارادارد.برایمثالارســطو،بهرغم  پروژههرســهدیدگاهراشــاملمیشــود،ولیاز
گذرانــده،بهجــدمیکوشــدنظریهای ســر وقــروناز طــولاعصــار تغییراتــیکــهتــراژدیدر  صحهنهــادنبــر

بهمثابۀیکسنخکمابیشآرمانیبسازد. درخصوصژانر
،پـروژهایبوطیقایـیمیتوانـدغالبـاًتوصیفـیباشـدواصـول»خلقکـردن«را،بـدون بُعـدیدیگـر  از
گزینههای قالبـیکلـیمطـرحکندویااینکـهمیتواندتجویزیباشـدواز اولویـتبـهایـنیـاآنگزینـه،در
بوطیقا،غالباًآنهاییکهخودهنرمندانتهیهکردهاند،  خاصیجانبداریکند.نسخههایمتعددیاز
تجویزیاند.نئوکلاسیستهایادبیاتقرنهجدهمانگلیس،مدافعبوطیقاییازخردوکلیتبودند
گلبرگهای »رگههای جانسون،شاعر کند.بهقولدکتر کلیرامطرح  کههنرمندراوامیداشتحقایق
 لالهرانمیشمرد«.]۷[نظریهپردازانِرمانتیکِنسلبعدمدعیبوطیقاییبدیل۱بودندکهزیباییرادر
برفـکرویپنجرهمیشـود،زیرانقوشبلوریـنوتورمانندِ  فرمهـایبیهمتـامیجسـت.کُلریـجمسـحور

درختهایاخزههایدریاییاست.]8[ آنیادآور
برسند،پساجازهدهیدانواعبوطیقارا،براساس انتزاعیبهنظر  شایدکلاینتفاوتگذاریهابسیار
توضیحدهمکهیکیمربوطبهادبیاتودیگریراجعبهسینماست.  دریافتخودم،بادونمونهجستار
فرایندآفرینشهنری کهبتواند»بر خواندننقدیلذتمیبرد کهاز آنبود بر  دبلیو.اچ.اودنشــاعر
بوطیقابهنویســندگان منظر  پرتویــیبیفکنــد«،پــسعجیــبنیســتکــهاودرچندینمقالۀادبیاشاز
گاهــیِ کارآ داســتان گناهــکار«2شــرحموجــزیاز  یــاژانرهــا]یادبــی[پرداخــت.]۹[اودر»کشیشنشــین
الگــویکنــش رادر کیــدشغالبــاًنظــریاســتوهســـتۀاصلــیایــنژانــر  کلاســیکبــهدســتمیدهــد.تأ
 ارســطوییمیجویــد:قتلــیرخمیدهــد،عــدۀزیــادیدرمظــاناتهــامقــرارمیگیرنــد،هویــتقاتــلافشـــا
مشــابهی ژانر گاهیرااز  میشــودوبــهســزایعملــشمیرســد.ایــنبــهاودناجــازهمیدهدداســتانکارآ
کنشاصلیِ آنجرمِقاتلازهماناولمشخصاست.اواز کهدر کند،ژانری  چونداستانجناییجدا
رااستنباطمیکند.پنهانکردنهویتقاتلگرههایروایتراایجاد اینژانر گیدیگرِ  پیرنگ،چندینویژ
کلیدیبایدازخوانندهدریغشود(وموجبسازماندهیزمانمیشود)معمولاًدر  میکند)اطلاعات
کند،کنشبایدآشکارشود(.جرمبایدقتلباشد،زیرا آنکهقاتلبتواندفرار  مدتزمانیکوتاه،پیشاز
قربانیکاریکند.پیرنــگبهیکاجتماع)معمولاً  مطلقبــودنایــنعمــلجامعــهراوامــیداردبــهنیابتاز

1. alternative
2. “The Guilty Vicarage”
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دارد،همچنیننقشهایخاصیبایدبرایقربانیوقاتل،  اجتماعیبسته(ویکموقعیتمکانینیاز
گــردد.هســتۀمضمونــیایــنژانــرجامعــۀبهشــتگونهایاســت گاهتعییــن  مشــارکتکنندگانِبیگنــاهوکارآ
 کهنظمشبههممیریزد.قتلباعثبحرانمیشود،زیرا»معلوممیکندعضویازجامعهمرتکبگناه
پایان،نقشــیکهاودنبهخوانندهمیدهداین لطفِحقشــاملحالشنیســت«.]۱0[در  شــدهودیگر
داســتانلذتببردوبهاینترتیبروشــنمیشــودفردگناهکار بازیابیواعادۀمعصومیتدر  اســتکهاز
بهدنبالقراردادهایتاریخییاتحلیل کالبدشناسیاینژانر اساسباخوانندهتفاوتدارد.اودندر  از
اولویتدارد، اینژانر در نظراتیاستدربارۀاینکهچهچیز از اوسرشار  دقیقداستانیواحدنیست.کار

آنجملهاند. چنانچهپیرویازوحدتهایکلاسیکِزمان،مکانوکنشاز
رویکردتاریخیتریبهبوطیقا کلاسیکآندرهبازَنباعنوان»تکاملزبانسینما«۱نشاناز  مقالۀ
استسبکسینمایغربراپیشرفتازسینمایصامتبهسینمای دارد.]۱۱[بهعقیدۀبازنبهتر
پیشموجودباهم نگیریم،بلکهاینسبکرافرایندیبدانیمکهطیآندوگرایشِاز نظر  ناطقدر
، یکسو،گرایشبهثبتواقعیتوجوددارد؛ازسویدیگر  برخوردمیکنندیاتلفیقمیشوند.از
ثبتواقعیتتکیهمیکردند،اما واقعیتوخلقامریساختگی2.فیلمهایاولیهبر  میلبهدورشدناز
کمرنگشد.دی.دبلیو.گریفیث، دهۀ۱۹20،کهدورانبلوغسینمایصامتبود،اینگرایشبسیار در
گرایشوروینمونههای گرانآوانگاردفرانسهوفیلمسازانمونتاژ کسپرسیونیستهایآلمان،سینما  ا
مختلفیهستندازغلبۀسبکگراییوتبدیلسینمابهمحملیبرایمفاهیمانتزاعیوتجربهگریفرمی،
روشیبینابین زدوبهظهور گرایشفرمیراکنار ضبطشده گفتارِ  اماظهورصداوارتباطمداومآنبا
افولفیلمسازی آنبـود.بهزعمبازن،سینمایناطقبـر انجامیدکهسبکاستودیوییکلاسیکنمودگار
 ضدرئالیستیوظهورسبکینسـبتاًرئالیستیونهچنداندستکاریشدهدلالتداشـتوتکیهاشبرتدوین
تحلیلی،نما/نمایمعکوسودیگرویژگیهاییبودکهفقطکمیدررویدادمقابلِدوربیندستمیبردند.
کردند. کشف واورسنولزقابلیتضبطدوربینراازنو کارگردانانیچونویلیاموایلر  امادرهمینزمان،
آنهابابرداشتهایبلندوصحنهپردازیبافضایعمیقرویدادراتماموکمالبهنمایشمیگذاشتند.
،کهدرسهایتدوینکلاسیکراآموختهبودند،تصاویرخودراطوریسازماندهی وولز  بااینحالوایلر
کهنسبتبهقابهایبدویِلومیرهاوژرژملیِسمفصلبندیووضوحبیشتریداشتهباشند.وایلر  میکردند
کهچگونهصحنهایرادرنماییواحدنشاندهندودرعینحالهمهٔتغییراتدرنقطهٔ کردند کشف  وولز
کهدرتقسیمتحلیلیصحنهبهنماهایمتعددپیدامیشود،نیزحفظ کید،یعنیتغییراتیازآنجنسرا  تأ

1. “The Evolution of the Language of Cinema”
2. artifice
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گامدیالکتیکیروبهجلودرتکامل کوچک2 )۱۹۴۱(مصداق»یک کِین۱ )۱۹۴۱(وروباهان  کنند.همشهری
گرایشمخالفبود. زبانفیلماند«،واینخودبهمعناینوعیوفاقیاهمگرایینیرومندبینایندو
جلوههای جلوههایمیاننما۳دربرابر تمایزاتنظریتکیهمیکند،ازجملهبر کلی،بازنبر  بهطور
عدمتـداوم،وفضای وفـاداری،وحـدتزمانـــمـکاندربرابر ،تحریـفدربرابـر دروننمـا۴،انـواعمونتـاژ
عمـق.توجـهداشـتهباشـیدکـهاینهاشـبیهآنحوزههایمعناشـناختیاینیسـتندکه  سـطحیدربرابـر
کماند.بازنبهشکلیکاملاًمنطقیدریافتهایشرابهاصولی حا اسلوبهایتفسیریوآموزهمحور بر
میتوانـدبینانتخـابتمهیداتو فیلمـیراتعییـنمیکـرد.تحلیلگر سـبکیهـر  بـدلکـردکـهسـاختار
کامـلاًمحسـوس کنـد.بنابرایـنبهزعـمبـازن،مونتـاژ  اثـراتنیتشـده]بیـنوسـایلواهـداف[تناظـرایجـاد
کارچینـشوانتقـالگامبـهگاممعناسـت،حالآنکهعمقمیداندر فیلمهـایسرگئیآیزنشـتایندر  در

گونمنتقلمیکند. گونا همزمانعوامل اطلاعاتدراماتیکراازطریقحضور ووایلر ولز آثار
اودنبهپیرنگومضمونعلاقهداردامابازنبهسبکتوجهمیکند.اودنتاحدزیادیبهتاریخ
گاهیبیاعتناستوباآنبهمثابۀسنخیآرمانیبرخوردمیکند،امابازنمقولهبندیهای کارآ  داستان
فیلمسازیبدویتانئورئالیسم نظریخودرابهجریانمیاندازدوباآنپیشرفتسینمایغربرااز
کهاوبهآنسبکهای کند.روشناست  میسنجد.بااینحال،اونیزماننداودنمیتواندتجویزیعمل
کهاوردگیری  سینماییالتفاتداردکهوحدتمکانوزمانِواقعیتراحفظمیکنند،پستاریخی
(هگلیبرایکلسینمای یکهمنهاد)سنتز آغازگر ووایلر پیروزیدرخوددارد.ولز  میکندنشانیاز

پیشازخودبودهاند.
گـزینـههــایموجــودبـرای میتـوانبـاجسـتارهایاودنوبـازنمخالفــتکـرد]۱2[،ولـیآنهـابرخـی
 بوطیقادانـانراروشـنکردهانـد.همچنیـن،آنهـانمونههاییانـدازامکانـاتبوطیقاییکهریشـهدرپژوهش
زمینههای ایـندونویسـندهصریحاندوپذیراینقددر  منطقـیوتجربـیدارد.مقولهبندیهـایهریـکاز
شـواهدملموسـیکمـکمیگیرنـدکـهبـهمـاامـکان مهـماسـتکـههـردونویسـندهاز  مفهومـی.ایـننیـز
میدهدادعاهایشانراارزیابیکنیم.اینتوسلبه»شواهدتجربی«5بوطیقارابهنوعی»تجربهگرایی«6 
آندلالتکند.بوطیقامیتواند معنایخوبوجذابیکهایناصطـلاحبر  تبدیلنمیکند،دسـتکمبههر

1. Citizen Kane
2. The Little Foxes
3. intershot
4. intrashot
5. facts
6. empiricism



  بوطیقایسینما     4۱   

کانتییاپدیدارشناختی،قیاسییااستقرایی،ایدئالیستییاپوزیتیویستیباشد.یک  عقلگرایاتجربهگرا،
کتشـافیاشبهدادههاییمتوسلمیشود غازهستیشناسـی،معرفتشناسییاروندهایا  بوطیقافار

ݩًپذیرایتبیینهایبدیلهستند. ݧ کهبهصورتبینالاذهانیدردسترساندواصولاݧ
قراردادهـاراآمـاجخـودقـرار زمینـۀبوطیقـانوعـاًمجموعـهایاز تاحـدزیـادی،هرگونـهفعالیتـیدر
»تکاملزبانسینما«. »کشیشنشینگناهکار«،وقراردادهایسبکیدر در ـقراردادهایژانر  میدهدــــ
حـوزۀفیلـم،همچـونسـایرحوزهها،محـلتلاقیتمایزاتمفهومـیوعرفهایاجتماعی قراردادهـادر
آیینیاجتماعی گاهیراهمزماناقدامیمخاطرهجویانهدرساحتتعقلونیز  هستند.اودنداستانکارآ
کهاوتمهیدات توصیفمیکند.زیباییشناسـیواقعگرایبازنباعثمیشـود گناهکار بهاخراج ناظر
بقیـه»قـراردادی« از کـهبهموجـبآنبرخـیتمهیـداتکمتـر  سـبکیراهمسـوبـاپیوسـتارینظمدهـد
گزینهها  بررسـیالگوهایتدوینومیزانسـنبهمجموعۀسـاختاریافتهایاز میشـوند.باوجوداین،اودر
سـینمایغرباهمیتشـایانیدارند.اینگزینههاهنجارهاراپدیدمیآورند،یعنی  متوسـلشـدکهدر

آنهاسخنمیگویند. کهایندونویسندهصراحتاًاز بوطیقا مفهومیمحوریدر
کهمن  آندونمونهجستارهمچنینتجسماعلایجنبههایدیگریازآنخطپژوهشیایهستند
گرایشهایکلیراباموشکافیدرخصوص  دنبالمیکنم.آنهانشانمیدهندکهمامیتوانیممشاهدۀ
گونوشرحبازنازفیلمها گونا گاهی کارآ  مواردجزئیپیونددهیم،مانندبحثاودندربابقهرمانهای
کارگردانانتأثیرگذار.ایننویسندگانهمزمانبه»متن«و»زمینه«توجهنشانمیدهند:اودنداستان  و
متنجوامعمسیحیجایمیدهد،حالآنکهبازنگرایشهایژانریوداستانیِتأثیرگذار گاهیرادر  کارآ
هنریحاصلانتخابهاییدر آناندکهاثر  برسبکرابررسیمیکند.همچنین،ایندوبوطیقادانبر
،صرفاًانگیزههای گاهخیالی،مانندشرلوکهلمز کارآ  چارچوبیکسنتپیشهورانهاست.شایدمحرک
اینامکان بر براون۱،تلاشبرایآزادییکروحباشد.استدلالبازننیز  عقلانیباشد.شایدهم،مانندپدر
میخواست،میتوانستهمشهریکینرامثلیکشباتفاقافتاد2 )۱۹۳۴(  ولز گر کها  مبتنیاست
گزینههاراارائهمیدهندوانتخاب  کردوکارهایپیشهبنیادهموارهطیفیاز کند.  فیلمبرداریوتدوین

. ککنندۀاثر بینندهیاادرا یااثرگذاریبر هنرمندبستگیبههدفشدارد،بهطراحییانقشۀاثر
 سـؤالهایاولیـهوتوضیـحمـندربـارۀجسـتارهایاودنوبـازنبیگمـانپرسـشهاییرادربـاب
 نحوۀکاراییاینرویکردپیشمیکشـد.مثلاً،»اصولی«کهبوطیقابررسـیمیکندچهجایگاهیدارند؟
 بحثمنایناستکهایناصولرابایدمفاهیمیاساسی،سازندهیاسامانبخشبدانیم،اصولیکهبر

1. Father Brown
2. It Happened One Night
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کـم روشهـایممکـنِشـکلگیریآنحا رونـدوبـر کار یـکفیلـمبـه کـهمیتواننـددر  انـواعموادومصالحـی
 باشـند.ایناصولدرچهسـطحیازشـمولقراردارند؟درجۀشـمولآنهابسـتگیبهپرسـشهاوپدیدههایی
گـرمیخواهیـدبدانیـدچـهچیـزیبهروایتهـایهالیوودیانسـجام  داردکـهبناسـتمطـرحوبررسـیشـوند.ا
کنـد؛امـا  کفایـت  بخشـیده،»علّیـتتشـخصیافته)شخصوارشـده(«۱میتوانـدبهمثابـۀیـکاصـلبرسـازنده
گـرمیخواهیـدبدانیـدچـهچیـزیفیلـمنـوآرراازفیلـمموزیـکالمتمایـزمیکنـد،آناصـلبـهایـنکارنمیآیـد.  ا
علـمفیزیـک،ولـی  برخـیبوطیقادانـاناصـولراقوانینـیمیداننـدازجنـسالگـویقوانیـندربرگیرنـده2 در
ـمثلاً،تمایزگـذاریبازنبین  نبایـدزیـادرویایـنامـرحسـابکنیـم.میتوانیـدادعاکنیدکهیـکمفهومــــ
ـبنیادیناست،اماروشهایاستفادۀفیلمسازاناز  آنچهدروننماهاوآنچهمیانآنهارویمیدهدــــ
گرایشهایعامرادنبالکنیم. متفاوتاسـتکهماتنهامیتوانیم آندرحکماصلیبرسـازندهآنقدر
آیــاایــناصــولبهنوعــینمیتواننــد»خــاصِ«ســینماباشــند؟برخــیبوطیقادانــانبیــنســینمایی
کلمــهنیســت.  وغیرســینماییفــرقمیگذارنــد،امــاایــندیــدگاهفــرضمســلمبوطیقــابــهمعنــایدقیــق
بقیهبهذاتِ کردوهیچفیلمیبیشاز فیلمیرابابوطیقامیتوانبررســی میتوانیدفرضکنیدکههر
میــان اســتدلالکنیــدکــهتمایــز نیــز  رســانه]یســینما[نزدیــکنیســت.درعینحــال،میتوانیــداینطــور
دورههایمختلفبا کارکردیتاذاتیواینشــکافدر تمایزیاســت ســینماییوغیرســینماییبیشــتر
شرایطخاصنشاندهیدوبگوییدکهایندو رادر میشود؛یامیتوانیداینتمایز  محتواییمتفاوتپر

داشتند. آنهاباور فیلمسازیشدند،چونفیلمسازانبهصورتیاز کار مفهومواردهنجارهای
 فــرضغالــبایــناســتکــههــدفبوطیقاصرفــاًتوصیفیاطبقهبندیاســت،پسناچــارمقدریبه
را علّیتوتغییر آنطرحمیشود.لازمنیستتنهایکالگویمبتنیبر  انواعتبیینهاییبپردازمکهدر
واقعیت گیریاستکهسینمارابهسویثبتوفادارانهتریاز  فرضبگیریم.بازنمدافعدیالکتیکفرا
 پدیــداریپیــشمیبــرد.ایــنتبیینــیفرجامشــناختی۳اســت.همچنین،میتوانمدلــیقصدیتگرا۴را
شــکلمحلیشــده]ونهجهانشــمول[توجه  مطرحکردکهبهکنشِانتخابواجتنابفیلمســازاندر
نهادیِ وجودداردکهبهموجبآن،ســازوکار  میکنــد.وانگهــی،امــکانیــکالگــویتبییــنکارکردگرا5نیز
ــتمیدر ــعهنجارهــایسیسـ ــهتاب ک مــیدارد ــرر گزینههــایمُرجحــیرامق ــاو  فیلمســازیمحدودیتهـ

تمامیـتآنهسـتند.]۱۳[
1. personalized causality
2. covering laws
3. teleological
4. intentionalist
5. functionalist
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ورسانههای نیستبوطیقابهتبیینهایی»درونماندگار«۱محدودشودکهازحوزۀسینما،هنر  قرار
بوطیقادانانراازطرحاینمبحثبازنمیداردکهاقتصاد، نمیروند.دراصل،هیچچیز بازنمودیفراتر
گرایشـاتدرونزادِاجتماعییاروانشـناختیباعثایجادتمهیداتیا  ایدئولوژی،نیروهایفرهنگییا
گرچه نیستوظیفۀبوطیقاارائۀتبیینهای»علمی«باشد) اثراتساختاریمیشوند.همچنین،قرار
هـممیگویـمکـهبرخـیبوطیقادانـانچنیـنکردهانـد(.بوطیقـاواجـدارزشتبیینـیویـژهٔهرگونـهکار  باز
منکر ،نبایدفوراً سـویدیگر تجربیاسـتوهمیشـهنتایجشبامقداریعدمقطعیتهمراهاسـت.از
 قرابتپژوهشتاریخیوعلمشـویم،زیرارشـتههایعلمیزیادی،ازجملهجغرافیاوباستانشناسـی،
وجـوددارنـدکـهدقـتپیشبینـیچندانـیندارند،امـابهلحاظتـوانتبیینرخدادهایگذشـتهسـابقۀ
پژوهشمنطقی گیر آنباشدکهبگوییمبوطیقاسنتفرا  خوبیازخودبهجاگذاشتهاند.]۱۴[شایدبهتر

کهعلمورشتههایخویشاوندشبدانتعلقدارند. وتجربیراباچیزیپیوندمیدهد
مطالعاتسینماییدارد، در بوطیقا،بنابهتفاوتیکهبااسلوبهایآموزهمحور ،تبییندر سرآخر
آن عام(،بخشبزرگیاز  خودرامحدودبهکشفمعنایفیلمهانمیکند.البتهمعنا،بهتعبیری)بسیار
،که اینمفهــومجزئیتر چیــزیاســتکــهبوطیقــاتوصیــف،تحلیــلوتبیینمیکنــد.بااینحال،معنادر
فیلماست،الزاماًهدفبوطیقاداناننیست.فیلمهااثراتزیادیایجاد )»خوانشی«(از  محصولتفسیر
فیلمهایفلاندورهرایجاست(تااثراتمفهومی کی)چرافلانطرحهایرنگیدر اثراتادرا میکنند،از
بهدنبــالروشــنکردن فیلــمهرگــز گونیســتاســت(،وتفســیر کــهفــلانشــخصپروتا  )چگونــهمیفهمیــم
وتوضیــحتمایــلدارد. تفســیر ایــنمســائلنیســت.بوطیقــایتاریخــیبهطــورخــاصبــهتبییــنبیــشاز
 بااینحــال،ناقــدانخالــقنیــزهســتندومامیتوانیمدســتمایهها،اصولودغدغههــایآنهارادرباب
فیلمهایی اینکهنقدعملی،کهبر راتبییندهیم.سرآخر فیلمتحلیلکنیم.یعنی،میتوانیمتفاسیر  تأثیر
پذیرد.برخیجســتارهایذیلمیکوشــند بوطیقابهنحویشایســتهتأثیر اســت،میتوانداز  خاصمتمرکز

کهاینامرچگونهرویمیدهد. نشاندهند

گرایش ها حوزه ها و 

 میدهد:مضمونشناســی 2 ،فرمݭِ همتمییز رســانهســهموضوعقابلبررســیرااز هر  بوطیقایســنتیدر
 بزرگمقیاسوسبکشناســی۳ . مضمونشناســیبهموضوعومضمونبهمثابۀاجزایفرایندبرســازنده

1. immanent
2. thematics
3. stylistics
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میتوانــدنقشمایههــا،شــمایلنگاریومضامیــنرابهمنزلــۀدســتمایهها،اصــول  میپــردازد.پژوهشــگر
» »کشیشنشینگناهکار رابامضامینمسیحیدر کار  برسازنده،یااثراتایناصولبررسیکند.اودناین
انجـــاممیدهــد.بههمینترتیـــب،فیلمپژوهـــانروشـــنکردهانــدکــهژانرهـــاچگونــهانگارهها،اســطورهها
پژوهــش نویســندگان،ملهــماز  ونقشمایههــایتکرارشــوندهرابهنمایــشمیگذارنــد،حالآنکــهدیگــر

ـتاریخی،اهمیتشمایلنگاریدرسینمایعامهپسندرانشاندادهاند.]۱5[ هنریــ
مضمونشناسی،بهمعنایگستردۀآن،است؛ از افرادمتأثر بسیاریاز موضوعسینما،طرزفکر  در
میکننـدعمـلاًدربـارۀمضمونشناسـیفکـر آدمهـاوقتـیدربـارۀسـینمافکـر ،بسـیاریاز دیگـر  بـهتعبیـر
میکنند.معمولاً،متخصصانوروزنامـهنـگارانفیلمهـاراازحیثکلیشـههایاجتماعـیونگـرشهـای
معنای  سـیاســیبررســیمیکننــد.عبارتکلیشـهایِ»بازنمایینژاد،طبقهوجنسـیت«مضامینرادر
 نادقیـقوسردستیشـانپیـشمیکشـد.بااینحـال،گرچـهمطالعـۀچنیـنمسـائلیمیتوانـدروشـنگرباشـد،
پـیپیونـددادنمضامیـنبـااصـول  معمـولاًهیـچکمکـیبـهبوطیقـانمیکنـد،زیـراایـنمسـائلغالبـاًدر
کـهآشـکارابـا کلـیفیلـم،ازجملـهبخشهایـی کـهطـرح  برسـازندهنیسـتند.آنهـامعمـولاًنشـاننمیدهنـد
 کلیشـههـایبـهنمایشدرآمدهنامرتبـطاند،برایدسـتیـابیبههدفیاتـأثیرخاصخودبهآنکلیشهها

دارند.ضمناً،مضامینکشفشدهراجزءِسنتهایتاریخیآفرینشهنرینمیدانند. نیاز
مثلاً،فیلمهاییاساجیرواوزومضمونناپایداریِحیاتآدمیراپیشمیکشند.چنیندرونمایهای
اوایل مییابد.اینمضموندر هنرجهانرایجاستوبهویژه،درسنتهایشعریژاپننمودیبارز  در
فرهنگمردمیژاپنمطرحشد،زمانیکهاحساسمیشدتوکیویتازهمدرنشده نودر قرنبیستماز
 تجسمیازناپایداریهستیاست:بنایدیروزویرانشدوفرداییروزآمدجایآنراگرفت.اینمضمون
حالابه میشودکهشخصیتهاازخوشیهایگذشتهحرفمیزنندواز فیلمهایاوزوبارز  وقتیدر
کنونانجاممیدهندبهیادمیآورند.این آیندهچشمدوختهاندکهنشستهاندوآنچهراا  آنلحظهایدر
انگارههاییقراردادینظیر  مضمونوقتیبیانتصویریهمپیدامیکندکهاوزوبراینمایشناپایداریاز
یاخاموشِخیابانبهرهمیگیرد.غالباًوسایلصحنه،نظیررختهایرویبند  ابر،دودوچراغهایروشن
یااثاثیۀمنزل،ازصحنهایبهصحنۀدیگرحذفیاجابهجامیشوندوماراوامیدارندلحظۀپیشین
 درفیلمرابهخاطرآوریم.اوزومضمونتغییردائمیرا،کهخودکلیشهایفرهنگیاست،ازطیفگستردهای

منابعاجتماعیبرمیگیردوآنرابهدرامیخصوصیوبهجزئیاتبافتفیلممنتقلمیکند.]۱6[ از
اوایلفیلملورا۱ )۱۹۴۴(بینِ  گاهمیانمفروضاتمضمونیوطرحکلیفیلمتنشیوجوددارد.در
ووارفتـهایکهحامیلـورایمقتولبوده، ،فـردتنپـرور گاهخشـنپلیـس،ووالـدولایدِکـر  مکفِرسـن،کارآ

1. Laura
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.لـوراپیـشاز  تقابـلشـدیدیدرمیگیـرد.مکفرسـنمـردیواقعـیاسـتووالـدویـکآدمسسـتعنصر
استوهم کوبیهممردیخوشتیــپوورزشــکار کوبیجدامیشــود.جا والــدوبهخاطرجا  مرگشاز
کوبـیمظنـوناصلـیخواهـدبود. پیرنگـیکـهانگیـزۀآنواقعگرایانـهباشـدجا هـر  هنرمنـدیحسـاس.در
کوبـی،  بااینحـال،جالـباسـتکـهمکفرسـنهیـچگاهاورابازخواسـتنمیکنـد.چنیـنبهنظـرمیرسـدکـهجا
همـهٔچیزهایـیکـههویـتشـخصیتهایاصلـیمـردرامشـخص کـهبهشـکلافراطـیآمیـزهایاسـتاز
کـههمانـاوصلـتعاشـقانۀمکفرسـن بـرایهـدفغایـیپیرنـگ بهنحـویبیشـینهتهدیـدیاسـت  میکننـد،

جابیفتند.]۱۷[ کار  پیرنگدستبردهشدهتامضامینخوبدر ولوراست.بنابراین،در
دارد،امادرسنتبوطیقامناقشات  مضمونشناســیشــایدبیشــترینقرابترابانقداســلوبمحور
رویکردهــایتفســیرینمونۀآندیدهنمیشــود.  نظــریواسلوبشــناختیایوجــودداشــتهکــهدر  دامنــهدار
 مضامینچههســتندوکجامیتوانیمآنهاراکشــفکنیم؟آیامیتوانیمآنهارامواردخاص)مثلرومئو(،
الزام   نقشمایههــایمشــترک)عشــاق(،تعمیمهــا۱)عشــق(یــاتقابلهــایمعنایی)عشــقرمانتیــکدربرابر
تجربــه2اســت،چیــزیکــههنرمنــدبهارث  اجتماعــی(بدانیــم؟آیــامضمــونامــریپیشــینییــامســتقلاز
کــهمخاطبــانآن تجربــه۳اســت،چیــزی  میبــردوبازگــومیکنــد،یــااینکــهرویــدادیپســینییــابرآمــدهاز
معناییببخشــند؟افرادزیادیکشــفمضامیــنرادلیلی هنــریانســجاموبــار  راخلــقمیکننــدتــابــهاثــر
برخیبوطیقادانان،کشفمضامین،چنانکهمعمولاً نظر هنریمیدانند؛از  عمدهبرایمواجههباآثار
اهلشوروینوعی»بوطیقای دهۀ۱۹60،دوپژوهشگر ندارد.در تفسیر چندانیبر میشود،تأثیر  تصور
کــهتغییـــرات  بیانگـــری«۴پدیــدآوردنــد.ایــنبوطیقـــامضامیــنرا»ژرفســـاختها«یی5میدانســـت
میشــوند.]۱8[برطبــق میگذراننــد،ســپسبهصــورتالگوهــایســطحیمتــنظاهــر ســر گونــیرااز  گونا
نیســتکهخواننــدهآنرابرمیداردو  توضیــحیــوریشــیگلوف،مضمــونْپیــامیــامحتواییتفکیکپذیر
گیهایفرمیمتنرا تــدارکمیبیندتابلکهبــاآنویژ  بــاخــودشمیبــرد،بلکــهاصلــیاســتکهتحلیلگر
یکفرمولکلامی از تلاشمشــابهیانجامدادهتانشــاندهدکهشــعر  توضیحدهد.]۱۹[مایکلریفاتر
 پایــهبــهوجــودمیآیــدکــهغالبــاًکلیشــهایزبانشــناختیاســت.متنایــنمضمونیافرضدادهشــده6 
کوکتــونقشمایــهای   راشرحوبســطمیدهــد،بیآنکــهالزامــاًنامــیرویآنبگــذارد.بنابرایــن،شــعریاز

1. generalizations
2. a priori
3. post facto
4. poetics of expressiveness
5. deep structures
6. donnée
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آرایههــایســخن ودیگــر ،قوهــایمحتضــر »کاروانســرایمــرگ«رابهواســطۀانــگارۀســفر  ســنتینظیــر
شرحوبسطمیدهد.]20[

که کهبوطیقایتاریخیِسینمامضامینراموادومصالحدادهشدهایبداند  ایناحتمالهست
بهواسطۀسنتهایفرموسبکدگرگونمیشوند.فیلمهایشورویدردهههای۱۹20و۱۹۳0مکلّف
گاهیانقلابی«رابازتابدهند،وفیلمسازانیچونوی.ای.پودوفکینوآیزنشتاین »آ  بودندظهور
کهدائماًتلمیحیتر بیابند آنهاشیوههایی براینشاندادن و انگارند رابدیهی اینمضامین  میتوانستند
کـارگـردانـانکمک میشـدند.ایـدئـولـوژیازقبـلحاضرآمادۀلنینیستی،بـهسبکمونتـاژ  وتلـویحیتـر
پیش آنچههمهاز کردورئالیسمسوسیالیستیروشهایغیرمستقیموپرطمطراقیرابرایبیان
کهباایدهٔمضمـونبهمثـابهٔ  »میدانسـتند«پـدیـدآورد.]2۱[اینفقـطسینمایآشکاراخطابینیست
دادهشدهٔفرهنگیقابلتوضیحاست.بهگفتۀنوئلکرول،فیلمهایداستانیبسیاریهستند یکامر
دانسـت.آنهـابـرایاینکهقابـلفهمشـوند،چیـزهایمعمولو  کـهمیتـوانآنهـاراموعظـههـایمصـور
استکه اینفرضاستوار درعینحالمبهمرامسلّممیشمارند؛مثلاً،بازگشتبهآینده۱ )۱۹85(بر
فرهنگدورهای کهدر  تلاشفردیمیتواندهرچیزیراتغییردهد.]22[ازطریقبررسیمسائلرایجی

وحیاتاجتماعیپیونددهیم. مفروضجریاندارد،غالباًمیتوانیمسینمارابارسانههایدیگر
کمبر  دومینحوزۀبوطیقاحوزۀفرمبزرگمقیاساست.بوطیقایادبیاتْاصولرشدوتکوینحا
نمـایشِخـوشسـاخت،غـزل،یـارمـانماجـراییرابررسـیمیکنـد.مـاسـینماپژوهـانبـرایآناصـول
کماستاصطلاحیدردستنداریم. کلیکفیلمحا  ترارسانهایِقوامدهندهایکهبرشکلوسازوکار
 بارزترینحوزۀپژوهشیدراینخصوصنظریهوتحلیلروایتاستکهیکاصلبرسازندۀبنیادین
رابهفیلمهاو گانهبهفرمداستانوچندینجستار اینکتابجستاریراجدا فیلمهاست.]2۳[در  در
کهدرزمینۀترکیببندی  سنتهاییویژهاختصاصدادهام،پساینجافقطبهایننکتهاشارهمیکنم
کهبوطیقابایدبهآنهابپردازد.فیلمرامیتوانهمچوناستدلالیبلاغی  اصولدیگرینیزهستند
آنجایداد.فرممیتواند مقولاترادر کاتالوگ،مجموعهایاز کردیامیتوانمانند  سازماندهی
کِج،یا  متداعیباشد،مانندترانۀفیلمِصحنههاییازخردسالی2 )۱۹۷0-۱۹6۷(ساختۀاِستنبرا
گونههاعملاً  کاملاًمبتنیبرشباهتهاوتفاوتهایانتزاعیباشد)بالۀمکانیکی۱۹2۴،۳(.]2۴[این

1. Back to the Future
2. Scenes From Under Childhood
3. Ballet Mécanique
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 میتوانندترکیبشوند،مانندوقتیکهفیلمهاییچونفارنهایت۹/۱۱  ۱ )200۴(الگوهایداستانرا
پی.آدامـز  بهخدمتگرایشبلاغیبزرگتریدرمیآورند.کتابکلاسـیکِسـینمایمکاشـفهگر2،اثر
کهدرسینمایآوانگاردآمریکای  سیتنی،ردهبندیدیگریازفرمبزرگمقیاسراطرحمیکند،ازآننوع

کرد.]25[ پسازجنگتجلیپیدا
کهبهدستمایهوالگوپردازیاینرسانه ارکانسهگانۀبوطیقاست سبکشناسیسومینرکناز
تاریخسبکی  بهعنوانمؤلفههایفرایندبرسازندهمیپردازد.مقالۀ»تکامل«نوشتۀبازننمونهایاز
ـصحنـهپـردازی، الگوپردازیتصویریمتمرکـزنـدــــ ایـنکتاببـر مطالعاتسبکـیدر کثـر سـینماسـت.ا
ـولیاینبدانمعنانیستکهصدااهمیتیندارد.  مقیاسنما،ترکیببندی،تدوینوحرکتدوربینــــ
کهتکنیکهای اینپرداختهاند گوشهایپروردهتریدارندبه بامن مقایسه کهدر  پژوهشگرانی
 ضبطوبازتولیدِصداچگونهبافتسبکیفیلمراشکلمیدهند،یاموسیقیمتنچهکمکیبهسازوکار
موسیـقیفیلـم ،پـژوهشگـرانزیـادیدرکمـارااز ایـنمـورداخیـر سـبکشناختیکلـیمیکنـد.]26[در
مطالعـاتفیلمبرداری،تدویـنیـا بیـشاز مطالعاتموسـیقیفیلمبسـیار  بهبـودبخشیدهاند؛شـمار

فیلماست. فنونمربوطبهباندتصویر دیگر
بحـثکردهانـد.نظریههـایبیانگرانه دربـارۀچگونگـیتعریـفمفهـومسـبکبسـیار  فیلسـوفانهنـر
سـبکراتجلـیشـخصیتهنـرییـاحـالاتعاطفـیمیدانند،نظریههایبلاغیسـبکرادسـتمایهای
آناندکهسـبکشـاملکیفیاتیعینی بر  برایتأثیرگذاریبرمخاطبمیدانند،ونظریههایعینینگر
اینها،مفاهیمسبکِدوره،سبکملیومانند از هنریدیدهمیشود.غیر  استکهدرطراحیفرمیاثر
عمـلمعلـومشـدهاسـتکـههمـۀاینایدههـابرایپژوهشـگرانیکهبـهمطالعۀ وجـوددارنـد.در  آننیـز

بوطیقایهنرهامیپردازندسودمندند.

یک بوطیقای فیلم

متنوعانــد،میخواهــمباقــیاین حــوزۀوســیعبوطیقــابســیار  باتوجــهبــهاینکــهبرنامههــایپژوهشــیدر
تاروپــودبخشهــایمختلــفایــنکتــاب کــهدر راصــرفشناســاییآنرشــتههایاســتدلالکنــم جســتار
 تنیدهاند.منآننسخهیاآنروایتیازبوطیقاراپیشمینهمکهمبتنیبرتحلیلفیلماست.بهنظرمن،
جالبتریــنپرســشهاازدلفیلمهــایخــاصبرمیآینــد.ایــنشــیوهٔویــژۀپرداختــنبــهموضــوعمیتوانــد

1. Fahrenheit 9/11
2. Visionary Film
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ازجملــههاینریــشولفلیــن، بهــرهگیــرد.مورخــانِهنــر  ازســـنتهایغنــیموجــوددرحوزههــایهمجــوار
 آلوئیسریگل،اروینپانوفســکیوای.اچ.گامبریچبهمانشــانمیدهندکهچگونهبهنحوینظاممند
هنرهــایبصــریباشــیموتغییــراتآنهــارابهنحــویعلّــیتبییــنکنیــم.]2۷[ فرمهــاوســبکهادر  پیگیــر
ــوری ــکی،ی ــورشکلوفسـ ــژهویکت ـبهوی گــــ ــتهایروسوســاختارگرایانپرا ــی،فرمالیسـ ــۀادب نظری  در
ـهمبــهتحلیــلملمــوسوجزئــی کوبســنــــ  تینیانــوف،بوریــسآیخنبــاوم،یــانموکاروفســکیورومــنیا
بســترهایتاریخیارائه ادبــیپرداختهانــدوهــمتبیینهــایکلانتــریرادربــارۀنحوۀکارکــردآنهادر  آثــار
آنداشـــتهاندکه اشـــتنبرگ،مــرابر ،بهویــژهمِـر  دادهانــد.]28[همچنیـــن،نظریـهپـــردازانادبــیمتأخرتـــر
موسیقیشناسان روزنودیگر ،چارلز سینمامدونکنم.لئوناردمایِر  موضعیخاصرانسبتبهروایتدر
تاریخیپدیدآوردهاند.جستارهای پیوندباتغییر الگوهاییرابرایاندیشیدندربارۀفرموسبکدر  نیز

بهوضوحمرهونایناندیشمنداناست. کتابحاضر
استنقشنظریه کتبسینماییدانشگاهیدستکمذرهاینظریهدرخوددارند،پسبهتر  بیشتر
آندره ۱۹۷0نظیر اینکتاب[گاهیبهنظریهپردازاندورانقبلاز درجستارهایذیلراروشنکنیم.]در
 بازن،فیلمسازاندهۀ۱۹20شورویونوئلبورچارجاعمیدهم،ولیاینبدانمعنانیستکهخودرا
اوایل تمامـاًبـهپدیدارشناسـیبـازن،ماتریالیسـمخـاصآیزنشـتاین،یانظریۀفیلمسریالیسـتی۱ بـورچدر
نظریـۀفیلـمراشـاملمجموعهگزارههایـیبدانیمکهماهیـتوکارکردبنیادین گـر  کارشمتعهـدبدانـم.ا
کلپدیدههایسینماییراتبیینمیکنند،بوطیقاییکهمنطرحمیکنمنسبتیبانظریهبهاینمعنا
کتشافیوروشیبرایطرحمسئلهبدانیم.]2۹[ فرضیات،منظریا استآنرامجموعهایاز  ندارد.بهتر

کند. واقعوحقایقرادربارۀفیلمهاکشف اینبوطیقابهصراحتتجربیاستومیکوشدامور
کهبابرنامهایتجربی کردم،انتظارشراداشتم کهایدۀبوطیقایتاریخیسینمارامطرح   اولینبار
کهآنچههسـتنهامور دهۀ۱۹80گفتهبودند ایندسـتمخالفتشـود.بههرحال،افرادزیادیدر  از
ـ»امورواقـع«بهعنـوان  واقـعبهعنـوانامـریبـدونمسـئله،بلکـهصرفـاً»امـورواقـع«مسئلهدارشـدهاسـتــــ
 برســاختههایاجتماعیکهبرحســبزمانومکانتغییرمیکننــدوهیچحقیقتیهم)کهمعمولاًبهاشتباه
 آنرابهحقیقتمطلق،حقیقتغایییامطلقحقیقت2 میشناسـند(نمیتواندوجودداشـتهباشـد.

ایدۀ»سریالیسم«اشارهداردکهبیشازهمهبانظریاتموسیقاییشوئنبرگ serialist؛بهاستفادۀنوئلبورچاز  .۱ 
ــا ــتههای رشـ ــتفادهاز اسـ ــور ــیقی،منظــ ــود؛درحیطــهٔموســ ــناختهمیشــ ــالاوشـ ــاآتونـ ــیی ــیقیدوازدهنتــ  وموسـ
ومــاژورحیــنفراینــدتصنیـــفوتألیــفدر  مجموعههاســـت،بهجــایتوســـلبــهمعیارهـــایآشــنایگامهــایمینــور

موسیقیکلاسیک.
2. capital-T Truth




